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Preliminares:

Este material salda una pequefia deuda que se asentaba en el deseo de sistematizar un
material tedrico amplisimo con el que a veces cuesta ponerse a trabajar. Las tipologias
textuales constituyen un topico de gran interés teérico y metodolégico: preguntarse co6mo
son los textos, como se puede abordarlos y si existen patrones comunes que los explican
son algunas de las preguntas que nos planteamos aqui. Reconocemos que el recorrido
propuesto no agota el problema: mas bien se sientan las bases de lo que puede abrir un
campo de futuras indagaciones. Este aporte no reemplaza las referencias tedricas que
profundizan los contenidos que se mencionan: sélo se disponen de un modo que puede
resultar mas accesible para su tratamiento. Estamos convencidos de que entrenarnos en
practicas de elaboracién de materiales para la ensefianza como este es una arista
importantisima que abona la democratizacién del conocimiento en el ambito de la

educacion publica.



Breviario sobre tipologia textual

Introducirse al problema de la tipologia textual constituye un camino sinuoso puesto
que las propuestas de tipologizacién se asientan en diversos criterios. El interés en esta
tematica tiene sus origenes en los desarrollos teérico-metodoldgicos de corte lingiifstico-
textual y discursivo que parten del supuesto de que los textos son singulares
acontecimientos del lenguaje que presentan gran complejidad estructural y una variedad de
funcionalidades. Lo que se afirma, hasta ahora, es que una clasificacion de los textos puede
servir para hacer predicciones sobre su organizacion y contenido.

J. M. Adam (1997) y Van Dijk (1978) son figuras emblematicas que desde soportes
teéricos afines permiten indagar acerca de la nocién de “estructura” y “secuencia” textual.
Van Dik (1978), por su parte, dedica importantes reflexiones al concepto de
superestructura (SE) y distingue la SE narrativa, argumentativa y cientifica que define, en
lineas generales, como armazones que comprimen la materialidad superficial; estos moldes
incluyen manifestaciones lingtifsticas en apariencia muy diferentes pero que responden al
mismo patrén de organizacion. De este modo, las cartas o las novelas son expresion de la
SE narrativa mientras que el tipo de SE argumentativa se plasma en causas judiciales o
notas editoriales. Ademas de esta clasificacion tipologica que se distingue por su
recursividad, Van Dijk también plantea el problema de la funcionalidad de las SE, es decir,
se pregunta sobre los alcances sociales o pragmaticos de estos modos de empotrar la
informaciéon. Al respecto, el autor aclara que hay que salir del texto para buscar en el
contexto (condiciones de produccion) los posibles efectos de la descripcion
superestructural.

Algunos de los puntos anteriores se relacionan con las contribuciones de J. M. Adam
(1997) quien sostiene que la organizacion textual se nos presenta de manera hibrida: es una
estructura compuesta de secuencias. En su modelo de analisis existen ‘esquemas secuenciales
prototipicos” que se definen por ser secuencias mas o menos estables, tipicas o canonicas.
Adam reconoce cinco formas elementales de secuencializacidén de los textos: la narracion, la

descripcion, la argumentacion, la explicacion y el dialogo:

"Mon hypothése est la suivante: les “types relativement stables d énoncés” et
les régularités compositionnelles dont parle Baktine sont a la base, en fait, des

régularités séquentielles. Les séquences élémentaires semblent se réduire a



quelques types élémentaires d articulation des propositions. Dans 1"état actuel
de la réflexion, il me parait nécessaire de retenir les séquences prototypiques
suivantes: narrative, descriptive, argumentative, explicative et dialogale™ (Adam

1997:30).

Esta perspectiva es util en varios aspectos: habilita a pensar que los textos son
complejos mapas de significacién en donde es posible hallar indicios de regularidad en las
formas, contenidos y usos de la lengua pero también gradaciones y discontinuidades.
Algunas distinciones que permiten esclarecer el reconocimiento sobre los textos recaen
sobre los conceptos de secuencia dominante, secuencia secundaria y secuencia
envolvente. La secuencia dominante es aquella que sobresale en el modo de organizar el
contenido, es “la que se manifiesta con una mayor presencia en el conjunto del texto”
(Clasamiglia Blancafort y Tuson Valls 2001: 267); la secundaria es aquella “que esta presente
en el texto sin ser la dominante” (idem) y la envolvente tiene que ver con el hecho de que
“si la dominante se constituye en el marco en el que otras secuencias pueden aparecer
incrustadas se la llama “secuencia envolvente™ (idem). Con estas consideraciones el autor
pone de relieve que en los textos se tejen redes que organizan el contenido entre las cuales
se puede hallar una que sobresale. Pareciera entonces que hay textos mas / menos
homogéneos / heterogéneos que otros en atencion a la pluralidad o unidad de secuencias
que en ellos se presenten.

La propuesta de Van Dijk es coherente con los aportes de Adam quien redefine la
nocién de superestructura para proponer la de “secuencia’; en este sentido, estas SE (para
Van Dijk) o secuencias (en términos de Adam) no aparecen de manera aislada, con lo cual,
por ej., la narracién se concibe con elementos descriptivos y también es dable pensar que la
argumentacion vaya acompafiada de exposicion.

Wetlich (1975), uno de los pioneros en iniciar los estudios sobre tipologfas textuales,
ofrece también un aporte que reconoce cinco tipos de textos que se organizan segun
secuencias tipicas:

textos narrativos: en ellos se cuenta cémo algo o alguien actia en un tiempo y un espacio;

es fundamental la dimensién temporal

textos descriptivos: en ellos, el proceso cognitivo dominante es la indicaciéon de como es

algo o alguien

textos expositivos: implican un momento de andlisis o sintesis de ideas y conceptos; se dice

algo de un tema

textos argumentativos: se quiere demostrar algo




textos instructivos: tratan de referir a cémo hacer algo indicando sus pasos

Para el autor, en cada tipo de texto interviene otro factor: el del emisor cuya mirada

puede ser subjetiva u objetiva; asi, por ejemplo, el siguiente cuadro muestra el cruce de

estas variables':

Tipos de texto

Formas objetivas

Formas subjetivas

Narracién informe cuento
Descripcion descripcion técnica descripcion literaria
Exposicion definicion, explicacién, | ensayo

resumen
Argumentacion tratado cientifico comentario
Instruccion reglamentos indicaciones

Calsamiglia Blancafort y Tuséon Valls en Las cosas del decir (2001) hacen una
contribucién interesante a esta problematica; en el capitulo 10 recuerdan que Charaudeau
(1992) habla de "modos de organizacion del discurso” e insisten en la necesidad de
reconocer qué rasgos los distinguen pero sin olvidar que se trata de modos o secuencias
que, antes que construcciones estancas, aparecen en los discursos reales combinados y
superpuestos.

Con estos escuetos reconocimientos no se agota el problema ni se reduce la
discusiéon sobre un tépico que ha generado un vastisimo material bibliografico; lo que
queremos que quede claro es que la pregunta sobre qué es un tipo de texto o cémo son los
textos depende de la observacion que se haga de ellos en cuanto a su funcionamiento y
propiedades estructurales, entre otros criterios posibles. Asi, por ej. Loureda Lamas
(2018:69) sostiene que para describir cada tipo de texto habria que considerar su
macroestructura (coherencia global a nivel del contenido), los procedimientos verbales que
suelen aparecer, su organizaciéon léxica y semantica, sus regularidades morfoldgicas,
sintacticas y propiamente textuales, todo lo cual implicarfa un larguisimo proceso analitico
que no siempre es posible llevar a cabo. A partir de los comentarios esbozados, ofrecemos
algunos puntos de apoyo firmes que permiten examinar estos tipos textuales que se
presentan mas o menos estables en la bibliograffa especializada: narracién, descripcion,
exposicion, argumentacion y dialogo. Desde el punto de vista tedrico, la identificacién de

cada uno de ellos es util para reconocer los elementos que los definen, sin embargo, segin

1 El cuadro esta extraido de Loureda Lamas (2018:63) aunque incluye pequefias modificaciones.




lo adelantamos cuando referimos a Adam, no se puede sino pensar en su convivencia y
fusion.
Se sintetizan a continuaciéon los rasgos fundamentales de cada tipo textual o

secuencia o0 modo de organizacion:

Narrativo:

Narrar es relatar / contar hechos que se han producido a lo largo del tiempo. Se dice
que el acto de narrar esta estrechamente vinculado con las primeras manifestaciones orales
del individuo: con esto se corrobora lo que afirman muchos lingtiistas sobre la naturaleza
eminentemente comunicativa del bomo sapiens (Payraté 2003). De hecho, ademas, el ser
humano entendido como sujeto social y cultural recurrié a la narracién para explicar sus
origenes (cosmogonias) y también cuando necesité hablar de si mismo y de los demas
(Tuson Valls 2003).

Desde el primer momento que se habla de narraciéon hay que distinguir las nociones
de autor y narrador: en el primer caso se trata del escritor, hombre de carne y hueso, sujeto
empirico responsable de la narracion que elige un narrador (constructo tedrico) cuyo punto
de vista puede ser a) en 3era persona cuando la narracion se cuenta desde fuera y b) en lera
persona cuando asume el relato uno de los personajes de modo tal que se narra desde
dentro.

Los elementos fundamentales de toda narracion giran en torno a:

- la accién (gqué paso?): “eso que pasa” es la accion que debe estar ordenada de
forma progresiva, es decir, siguiendo una secuencia cronolégica hacia adelante o
puede contar acontecimientos finales para luego hilvanar hacia atras (i media res)

- los personajes (¢a quiénes / quién?): en la configuracion de los personajes
intervienen rasgos fisicos y psicolégicos

- el ambiente: es el espacio y tiempo (¢dénde y cuando pasé?) en que tiene lugar

Es frecuente encontrar que la narracién funcione como secuencia envolvente en la
que se incrustan la descripcion y el didlogo porque, por ejemplo, favorecen la emergencia
de mecanismos por medio de los cuales conocemos los detalles del ambiente e incluso,
gracias a dialogo, se puede saber qué rasgos caracterizan a los personajes mientras se
producen sus intercambios comunicativos.

El cuento popular, el relato radial, las autobiografias, las crénicas, los reportajes o las

novelas televisivas son algunos ejemplos donde pervive la narracion en diferentes soportes



(radio o TV). La estructura mas o menos canonica en que se presenta la narraciéon cuenta
de los siguientes elementos (Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls 2001: 273):
v' Situacién inicial: se presenta al personaje y se lo sittia en las coordenadas de
espacio y tiempo

v' complicacién: se presenta el origen del conflicto

<\

resolucion: el conflicto llega a su fin
v’ situacion final, y eventualmente, evaluacion: puede haber una moraleja o una
ensefanza
Hay algunos procedimientos lingtisticos empleados con frecuencia en la narracién, ellos
son:

» formas verbales: suelen sobresalir el pretérito perfecto simple, el presente y, en
menor medida, el imperfecto; el hilo de la narracién obliga a hacer una serie de
ajustes en el uso de los tiempos verbales.

» estructuras sinticticas: a todas luces sobresale la predicacion que expresa los
progresos y movimientos sobre el contenido de lo narrado.

» figuras literarias: se presentan paralelismos, antitesis, metaforas, etc.

El texto de Garcia Marquez, Maria de mi corazin, es un caso ejemplar de organizacion

narrativa:

Hace unos dos afios, le conté un episodio de la vida real al director mexicano de cine Jaime
Humberto Hermosillo, con la esperanza de que lo convirtiera en una pelicula, pero no me
parecié que te hubiera llamado la atencién. Dos meses después, sin embargo, vino a decirme
sin ningin anuncio previo que ya tenfa el primer borrador del guion, de modo que seguimos
trabajandolo juntos hasta su forma definitiva. Antes de estructurar los caracteres de los
protagonistas centrales, nos pusimos de acuerdo sobre cuales eran los dos actores que podian
encarnarlos mejor: Marfa Rojo y Héctor Bonilla. Esto nos permitié ademds contar con la
colaboraciéon de ambos para escribir ciertos didlogos, e inclusive dejamos algunos apenas
esbozados para que ellos los improvisaran con su propio lenguaje durante la filmacién. Lo
unico que yo tenfa escrito de esa historia -desde que me la contaron muchos afios antes en
Barcelona- eran unas notas sueltas en un cuaderno de escolat, y un proyecto de titulo: «No: yo
s6lo vine a hablar por teléfono». Pero a la hora de registrar el proyecto de guion nos parecié
que no era el titulo mas adecuado, y le pusimos otro provisional: Maria de mis amores. Mas tarde,
Jaime Humberto Hermosillo le puso el titulo definitivo: Maria de mi corazin. Era el que mejor le
sentaba a la historia, no sélo por su naturaleza, sino también por su estilo.

La pelicula se hizo con la aportacién de todos. Creadores, actores y técnicos aportamos nuestro
trabajo a la produccion, y el tnico dinero liquido de que dispusimos fueron dos millones de
pesos de la universidad veracruzana; es decir, unos 80.000 ddlares, que, en términos de cine, no
alcanzan ni para los dulces. Se filmé en dieciséis milimetros y en color, y en 93 dias de trabajos
forzados en el ambiente febril de la colonia Portales, que me parece ser una de las mads
definitivas de la ciudad de México. Yo la conocfa muy bien, porque hace mas de veinte afios
trabajé en la seccion de armada de una imprenta de esa colonia, y por lo menos un dia a la
semana, cuando terminabamos de trabajar, me iba con aquellos buenos artesanos y mejores
amigos a bebernos hasta el alcohol de las lamparas en las cantinas del barrio. Nos parecié que
ese era el ambito natural de Maria de mi coragon. Acabo de ver la pelicula ya terminada, y me
alegré de comprobar que no nos habfamos equivocado. Es excelente, tierna y brutal a la vez, y
al salir de la sala me sentl estremecido por una rafaga de nostalgia.



Marfa -la protagonista- era en la vida real una muchacha de unos veinticinco afios, recién
casada con un empleado de los servicios publicos. Una tarde de lluvias torrenciales, cuando
viajaba sola por una catretera solitaria, su automoévil se descompuso. Al cabo de una hora de
sefias inutiles a los vehiculos que pasaban, el conductor de un autobus se compadeci6 de ella.
No iba muy lejos, pero a Marfa le bastaba con encontrar un sitio donde hubiera un teléfono
para pedirle a su marido que viniera a buscarla. Nunca se le habria ocurrido que en aquel
autobus de alquiler, ocupado por completo por un grupo de mujeres atdnitas, habfa empezado
para ella un drama absurdo e inmerecido que le cambié la vida para siempre.
Al anochecer, todavia bajo la lluvia persistente, el autobus entr6 en el patio empedrado de un
edificio enorme y sombtio, situado en el centro de un parque natural. La mujer responsable de
las otras las hizo descender con érdenes un poco infantiles, como si fueran nifias de escuela.
Pero todas eran mayores, demacradas y ausentes, y se movian con una andadura que no parecia
de este mundo. Marfa fue la dltima que descendié sin preocuparse de la lluvia, pues, de todos
modos, estaba empapada hasta el alma. La responsable del grupo se lo encomendé entonces a
otras, que salieron a recibitlo, y se fue en el autobus. Hasta ese momento, Marfa no se habfa
dado cuenta de que aquellas mujeres eran 32 enfermas pacificas trasladadas de alguna otra
ciudad, 'y que en realidad se encontraba en un asilo de locas.
En el interior del edificio, Maria se separé del grupo y pregunt6 a una empleada dénde habia
un teléfono. Una de las enfermeras que conducia a las enfermas la hizo volver a la fila mientras
le decfa de un modo muy dulce: «Por aqui, linda, por aqui hay un teléfono». Marfa siguid, junto
con las otras mujeres, por un corredor tenebroso, y al final entré en un dormitorio colectivo
donde las enfermeras empezaron a repartir las camas También a Marfa le asignaron la suya.
Mas bien divertida con el equivoco, Marfa le explicé entonces a una enfermera que su
automovil se habfa descompuesto en la catretera y sélo necesitaba un teléfono para prevenir a
su marido. La enfermera fingié escuchatla con atencién, pero la llevé de nuevo a su cama,

tratando de calmarla con palabras dulces.
«De acuerdo, linda», le decia, «si te portas bien, podras hablar por teléfono con quien quieras.
Pero ahora no, mafiana».

Comprendiendo de pronto que estaba a punto de caer en una trampa mortal, Marfa escapd
corriendo del dormitorio. Pero antes de llegar al portén, un guardia corpulento le dio alcance,
le aplicé una llave maestra, y otros dos le ayudaron a ponetrle una camisa de fuerza. Poco
después, como no dejaba de gritar, le inyectaron un somnifero. Al dia siguiente, en vista de que
persistia en su actitud insutrecta, la trasladaron al pabellon de las locas furiosas, y la sometieron
hasta el agotamiento con una manguera de agua helada a alta presion.
El marido de Marfa denuncié su desaparicién poco después de la media noche, cuando estuvo
seguro de que no se encontraba en casa de ningun conocido. El automévil -abandonado y
desmantelado por los ladrones- fue recuperado al dfa siguiente. Al cabo de dos semanas, la
policfa declar6 cerrado el caso, y se tuvo por buena la explicacién de que Marfa, desilusionada
de su breve experiencia matrimonial, se habia fugado con otro.
Para esa época, Marfa no se habfa adaptado atn a la vida del sanatorio, pero su cardcter habia
sido doblegado. Todavia se negaba a participar en los juegos al, aire libre de las enfermas, pero
nadie la forzaba. Al fin y al cabo, decian los médicos, asi empezaban todas, y tarde o temprano
terminaban por incorporarse a la vida de la comunidad. Hacia el tercer mes de reclusion, Maria
logré por fin ganarse la confianza de una visitadora social, y ésta se presto para llevarle un
mensaje a su marido.
El marido de Marfa la visit6 el sabado siguiente. En la sala de recibo, el director del sanatorio le
explicé en términos muy convincentes cual era el estado de Marfa y la forma en que ¢l mismo
podia ayudarla a recuperarse. Le previno sobre su obsesion dominante -el teléfono- y le
instruy6 sobre el modo de tratarla durante la visita, para evitar que recayera en sus frecuentes
crisis de furia. Todo era cuestion, como se dice, de seguirle la corriente.
A pesar de que €l sigui6 al pie de la letra las instrucciones del médico, la primera visita fue
tremenda. Marfa trat6 de irse con él a toda costa, y tuvieron que recurrir otra vez a la camisa de
fuerza para someterla. Pero poco a poco se fue haciendo mas décil en las visitas siguientes. De
modo que su marido siguié visitindola todos los sabados, llevandole cada vez una libra de
bombones de chocolate, hasta que los médicos le dijeron que no era el regalo mas conveniente
para Marfa, porque estaba aumentando de peso. A partir de entonces, solo le llevo rosas.

Copyright 1981, Gabtiel Garcia Marquez/ACI.
* Este articulo apareci6 en la edicién impresa del martes 5 de mayo de 1981.

Descriptivo:



Se dice que la descripcion es una pintura hecha de palabras: es una
representacion lingtistica del mundo real o imaginario que puede orientarse a dar
especificaciones sobre el ambito humano y sus esferas de actividad; el ambito creado
por los humanos: artefactos, aparatos y construcciones; y el ambito natural: animales,
plantas, rocas y paisajes (Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls 2001:279). En general
responde a preguntas tales como ¢céHmo es? spara qué sirver jqué partes tiene? sa qué
se parecer. Hay descripcion para hablar de estados o procesos y puede ser mas o
menos subjetiva: la descripcién objetiva o técnica es de frecuente apariciéon en los
manuales y tratados cientificos mientras que la subjetiva anima a poner en marcha la
funcién estética y causar en el lector/receptor algin tipo de emocionalidad.

Alvarez (2010: 39) cita a Schéckel (1972) quien afirma que intervienen 3 fases
en el proceso descriptivo:

- la observacion: se trata de mirar y observar previamente lo que se quiere
describir; se trata de un ejercicio de la mirada

- la reflexion: se consideran los datos obtenidos de la observaciéon para
extraer lo esencial y desestimar detalles superfluos; la descripcion implica
una mediacion, una seleccién.

- la expresion: se busca la expresion adecuada para pronunciarse sobre los
datos elegidos; se trata de dar forma a los datos surgidos de las etapas

anteriores.

Como todas las secuencias (en términos de Adam) la descripcion puede ser la
dominante en tratados de ciencias, presentaciones de vinos e informes académicos

pero es comun encontrarla combinada como secuencia incrustada:

"En el ambito literario forma parte sustancial de los relatos: junto con la
secuencia narrativa y la dialogal es parte esencial de la representacion del
mundo de ficciéon. Junto con la secuencia explicativa y la argumentativa aparece
en los textos cientificos y didacticos™ (Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls

2001: 280)

El esquema modélico que propone Adam se basa en la consideracion de 3
grandes partes que componen el plan descriptivo que podemos encontrar en

Calsamiglia Blancafor y Tusén Valls (2001: 280):

v' anclaje descriptivo: reconocimiento del objeto como un tema



V' aspectualizacién: se distinguen cualidades, propiedades y partes del
objeto de la descripcion

V' puesta en relacion: puesta en relacién del objeto con el mundo exterior;
multiples asociaciones que se pueden establecer con otros mundos y

objetos analogos

Algunos de los procedimientos mas caracteristicos de la narracién se nuclean
en torno a:
» léxico nominal: sustantivos y adjetivos
» sintaxis nominal: aposiciones, oraciones adjetivas y complementacion
» verbos: set, estar, haber, patecer, constituir son presentadores de las
entidades y sus caracteristicas
» enumeraciones y yuxtaposiciones
» la definicion enlaza con la descripcion pues establece caractetisticas de

un objeto y lo ubica en una clase

Las descripciones, en general, estan acompafiadas de diagramas, mapas,
esquemas o dibujos y en las disciplinas cientificas priman los simbolos logicos y
cifras. Hay descripciones de lugares (retrato), objetos, ambientes, etc. A continuacion

dejamos un fragmento ilustrativo:

Diccionario enciclopédico de fisica. TOMO I
A. M. Projorov

El Diccionario Enciclopédico de Fisica es la obra de referencia dentro del campo de la fisica.
Un compendio tedrico dividido en +++ volumenes en cuya elaboracion han participado mas
de cuatrocientos académicos, profesores y especialistas de los diferentes campos de la fisica y
las ciencias afines, todos ellos bajo la direcciéon Premio Nobel de Fisica A. Préjorov. La
enciclopedia viene acompafiada asimismo de una abundante bibliografia que se incluye como
referencia en las diferentes entradas, entre los que se han incluido titulos significativos en ruso,
inglés, francés y aleman, asi como obras espafiolas de amplia difusién o traducidas a otros
idiomas.

Argumentativo:

“Argumentar consiste en aportar razones para defender una opinién” (Alvarez 2018:
27); se argumenta frente a temas que generan controversia y esto supone poner en tela de
juicio un punto de vista. Van Eemeren et al. definen la argumentacién como “una actividad

verbal, social y racional que apunta a convencer a un critico razonable de la aceptabilidad


https://www.rubinos1860.com/autor/a-m-projorov/

de un punto de vista adelantando una constelaciéon de una o mds proposiciones para
justificar este punto de vista” (Van Eemeren el al. 2006:17). Es decir que la argumentacién
aparece justo allf donde hay pluralidad de opiniones.

Los estudios sobre argumentacion tienen larga data; sus origenes se remontan a la
antigua retorica y muchos de aquellos conceptos perviven intactos aun en la actualidad. La
retérica clasica nace aproximadamente en el siglo V atada a la gestion publica de los
ciudadanos. Los problemas vinculados con los derechos de la propiedad en tiempos de la
tiranfa de Gelén y Hierén en Siracusa pueden marcarse como el punto de partida en el
desarrollo retorico. Si bien es evidente que desde su origen se traté de un discurso con fines
practicos poco a poco se fue desplazando el interés material a la preocupaciéon por el
lenguaje. Aristételes fue quien dejo asentadas en su Resdrica y en los Tdpicos las claves para la
interpretacion del texto retérico. Allf se pueden recoger aportes sobre la estructura de los
textos, los géneros retoricos, los auditorios previstos, los tipos de pruebas, los lugares
comunes, etc.

LLa argumentacion de corte aristotélico ha suscitado distintas reflexiones en occidente.
Se ha dado en nombrar como nueva retorica a los estudios que, desde distintas filiaciones,
revitalizaron este tipo de indagaciones. Algunas grandes lineas que podemos mencionar son
aquellas que recuperan la dimensién social de la argumentacion entendida como un
discurso fuertemente anclado en un campo (Toulmin 2003); otros, retoman la perspectiva
de los efectos del discurso argumentativo sobre un auditorio (Perelman 1989) y hay quienes
sostienen que la argumentacioén es una propiedad del sistema que se manifiesta en las frases
y por eso “hablar” siempre se entiende como “argumentar” (Anscombre-Ducrot 1994).
Segun estas ultimas palabras, pareciera poder afirmarse que la secuencia argumentativa es la
secuencia dominante e incluso envolvente de casi todas las practicas lingiifsticas del
hombre. Asf, "en un texto argumentativo puede haber descripciones, narraciones,
explicaciones que funcionen como argumentos o que refuercen esa funcién dominante
persuasiva” (Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls 2001: 297).

Encontramos argumentacién en un discurso parlamentario, una nota editorial, un
juicio, en una entrevista de trabajo, etc.; en ellos el responsable de la palabra dedica todos
sus esfuerzos discursivos a convencer y persuadir; se convence por vias logicas mientras
que se persuade movilizando las pasiones del interlocutor.

Los textos argumentativos muestran una estructura bastante regular que se organiza

en torno a una serie de elementos que se pueden sintetizar de la siguiente manera:



>

V' presentacion de la tesis /opinién o punto de vista®
v' cuerpo de la argumentacién que retine las razones que apoyan o pretenden
desestimar la tesis

v" conclusion que se deriva del planteo precedente

TESIS/OPINION/
PUNTO DE VISTA

—@

N _/
YT

Conclusion

Entre los recursos o procedimientos lingtisticos mas utilizados en la argumentacion
se encuentran:

Analogia/ejemplo: establece una comparacién con una opinién a la que, se supone, el
receptor adhiere (a veces se recurre a ejemplos concretos para establecer la comparacion)
Autoridad: citar una autoridad consiste en apelar a la palabra de una persona, grupo de
personas o textos prestigiosos cuyo valor es indiscutible. Por lo general, se usa cuando el
emisor no consigue el acuerdo del interlocutor porque este le cuestiona la legitimidad de
lo que esta diciendo.
Experiencia: este recurso sigue una intencionalidad persuasiva contundente. Cuando el
enunciador manifiesta que su conocimiento sobre el tema ha sido corroborado con su
propia vivencia se presenta mas solido y creible.
Ejemplos: es un tipo de ilustraciéon con la que se quiere demostrar o defender la tesis; en

general alude a la experiencia compartida entre emisor y receptor

Para elaborar un texto argumentativo o para proceder a su analisis pueden ser ttiles

estos lineamientos que propone Cassany (1995):

2 Hay autores que advierte que estos tres términos no son idénticos, sin embargo, a los fines de este trabajo
no se consideran necesarias mas precisiones.



** Propésito ¢Qué se quiere conseguir con el texto? ;Cémo reaccionara el lector?

** Audiencia (receptor) ¢Qué sé sabe del posible receptor del texto? ¢Qué sabe del tema sobre el

que se habla/esctibe? ¢Qué impacto se quiere causar? ¢Qué informacién se debe incluir?
¢Qué informacién debe explicarse si o si? ;Coémo se ha de explicar?

** Autor (emisor) ¢Qué relacion se busca estrechar con el receptor? ;Cémo se presenta quien
habla/escribe? ¢:Qué imagen proyecta de si mismo en el texto? ;Qué tono adopta?

¢ Escrito (mensaje) ;Cémo serd el texto que se producird? ¢Qué extension tendra? Qué
lenguaje se debera emplear? ¢Cudantas partes tendra el texto? ¢Como se organiza la

informacion?

Ofrecemos un ejemplo en que se destaca la secuencia dominante argumentativa:

Revista “MIRADAS AL SUR?”, director Eduardo Anguita

Afio 3. Edicién nimero 133. Domingo 5 de diciembre de 2010

La militancia eléctrica

Por Setgio Pujol, historiador y escritor. Autor de Canciones argentinas. 1910-2010
contacto@miradasalsur.com

Nada mids erréneo que considerar al rock argentino como un espacio despolitizado, salvo que
se crea que la tnica forma de la intervencion publica debe transcurrir, inevitablemente, por los
andariveles de la vida partidaria, alli donde la ideologfa encarna en organizaciones que aspiran
al ejercicio del poder. Siguiendo un axioma de los afios ’60 —“lo personal es politico”—, el rock
se estatuyé como cultura de los jévenes en contraposicion al régimen de Ongania, para luego
tener que lidiar, mas dramaticamente, contra la  dictadura del “Proceso”.
En esos periodos oscuros de la vida nacional, el ser rockero fue mucho més que una moda.
Fue una cultura alternativa, otra mirada del mundo, otro proyecto de vida. ¢O acaso no era un
gesto fuertemente disidente llevar los cabellos largos a riesgo de caer en los “coiffeur
seccional” mencionados por Pedro y Pablo en Yo vivo en esta cindad? ;Y qué decir de los recitales
en pleno estado de sitio de la ultima dictadura, cuando los camiones militares se posicionaban
de culata en las puertas del Luna Park o de Obras Sanitarias, prestos a marcarles a los
concurrentes los limites de un espacio publico celosamente vigilado? Cuando volvié la
democracia, el rock tuvo cosas para decir: algunas ya planteadas, con sordina, bajo el régimen
militar. Otras relativamente novedosas. Hay conquistas relacionadas con los derechos de las
minotfas —la ley de matrimonio igualitatio, por caso— que fueron letras de canciones mucho
antes de que se debatieran en los medios y en el  Congreso.
Las recientes adhesiones del Indio Solari y Andrés Calamaro al gobierno de Cristina
pertenecen, claro estd, a una forma mas directa y operativa de entender lo politico. ¢Se trata de
una forma completamente ajena a la historia del rock? No precisamente. El Spinetta del *73
supo andar por mitines de la JP, Roque Narvaja, Litto Nebbia, Miguel Cantilo y Le6n Gieco no
escondieron sus simpatfas politicas en épocas de fervores partidarios y a lo largo de los 90 no
fueron pocas las bandas que se solidarizaron con los organismos de derechos humanos.
Ciertamente, no serfa honesto dejar aqui de lado las visitas de Charly a Menem o las adhesiones
del Flaco a la campafia de Angeloz. Al fin y al cabo, el rock no es un partido politico cuyos
militantes deban actuar coordinadamente, de acuerdo a lineas trazadas de antemano.
Lo importante es reconocer que la historia del rock argentino —una militancia en si misma— no
se explica adjuntando un inventario de actitudes pequefioburguesas, como lo crefa la izquierda
mas sectaria de los *70. Por lo demas, la potencia politica del rock no se agota en lo que sus
principales cultores digan o dejen de decir sobre un gobierno en particular. No siempre la
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critica politica se expresa en actos abanderados. Finalmente, la frase mas radical de los
discursos sociales de los dltimos afios nacié de una banda de rock: “T'odo preso es politico”.

Expositivo:

La secuencia expositiva (segin Adam) es la que mas frecuentemente aparece en los
ambitos educativo, académico y cientifico; este modo de organizacién del discurso (para
Charaudeau) tiene la finalidad de aportar informacioén nueva acerca de temas desconocidos
por el destinatario con lo cual se pone el acento en la funcién informativa o referencial del
lenguaje de la que habla Jakobson (1981). "Cuando se ha intentado clasificar los textos
relacionados con la informacién y el conocimiento se ha recurrido a diferentes
nomenclaturas. Se ha hablado de texto znformativo (Combettes y Tomassone 1988): aquel
que se orienta al contenido y cuyo estudio se centra en la organizacion, distribucién y
desarrollo de la informacioén (...). También se ha hablado de texto con base textual expositiva
(Werlich 1975), la cual se relaciona con la capacidad humana de aprender a partir de
conceptos y de operaciones de analisis y de sintesis. Adam, por su parte, propone la
secuencia explicativa, basandose particularmente en los estudios semiolégicos sobre las
condiciones pragmaticas del discurso explicativo (...) y en los analisis propuestos desde el
punto de vista de la didactica, por ser en este ambito donde la explicacién se convierte en el
nacleo fundamental del discurso de transmision y construccion del conocimiento”
(Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls 2001: 308-309). Asi pensados, se trata de textos que
actualizan no sélo una recopilaciéon de datos sino que, ademas, explican, interpretan,

describen, ilustran con ejemplos, presentan conclusiones, etc.

En este tipo de secuencializacién el acento estd puesto en dar una informacién
objetiva acerca de personajes, hechos, teorias, etc. partiendo del reconocimiento de que el
emisor conoce datos y tiene informacién sobre un tépico o tema que su receptor
desconoce o tiene parcialmente. En este sentido, es imprescindible sefialar que el emisor,
tomando como punto de referencia las competencias del receptor previsto, debe adecuar la
cantidad y el tipo de informacion, la profundidad de sus explicaciones, la especificidad de
su lenguaje, etc. En estos términos, es dable reconocer la notable asimetria que existe entre
el experto (quien tiene acceso a la informacién) y el lego, que carece de ella (Calsamiglia
Blancafort y Tusén Valls 2001: 308). En este tipo de textos se evidencia una preocupacion
por guiar la lectura, o sea, por orientar al lector mediante la utilizacién de recursos, tales
como: titulos, subtitulos, resimenes, esquemas de contenido, subrayado, entre otros, que se

conocen como elementos paratextuales.



La estructura candnica de la exposicion segun Adam (en Calsamiglia Blancafort y

Tuso6n Valls 2001: 309) es la siguiente:

Ei —— /[por qué? * Ep prorgiie * Ee
Foontn?
{0¢) “}i'l Oe]
Pe” Pe Pe Pe'
v

<\

v

hay un Ei (esquema inicial) que refiere a un Oc (objeto complejo) que se
presenta desconocido

a partir de él aparecen las preguntas jcomo? ¢por qué?

lo cual lleva a la construccion de un Op (objeto problematico)

se da respuesta al problema y por ello esta el porgue que inicia la fase
explicativa propiamente dicha (Ee: esquema explicativo)

el resultado es el esclarecimiento a nivel cognocitivo de Oc que se convierte
en Oe (objeto inteligible)

las proposiciones que encadenan explicaciones son Pe®, Pe', ...

Algunos rasgos que destacan la exposicion son:

el uso de la tercera persona que produce la "ilusién referencial” de la que
habla Barthes (1987) por medio de la cual los hechos / las cosas parecen estar
contandose solas lo cual produce el efecto de objetividad,;

se destacan las oraciones enunciativas o declarativas que también acentian el
efecto de realidad;

el lenguaje es técnico y preciso lo cual apoya la necesidad de clarificacién para
un receptor que es novato en el tema;

el registro es extremadamente formal y distante y con esto se marca la
distancia y especificidad respecto de aquello sobre lo que se habla;

predomina el modo indicativo de los verbos y a veces hasta se puede usar el
presente histérico con valor atemporal;

hay ausencia de subjetivemas y los adjetivos y nombres carecen de toda marca

valorativa con lo cual se destaca su caracter descriptivo.

Entre los recursos o procedimientos mas frecuentes se encuentran (Calsamiglia

Blancafort y Tusén Valls 2001: 309-310):



> definicién: es el primer paso para aclarar un problema, delimita algunos atributos al
objeto/tema

» clasificacion: se realizan agrupaciones sobre el objeto/tema a partir de similitudes o
diferencias con otros

» reformulacion: es casi una repeticion, se explica de una manera diferente algo para
hacerlo inteligible al interlocutor

» ¢jemplificacion: una formulacién general o abstracta se explica en términos mas
proximos para el interlocutor

» analogfa: puesta en relacién de un concepto con otro de otros campos con la
finalidad de hacerlo mas claro e ilustrativo

» citacion: se busca la autoridad de voces expertas en el tema

En el texto que sigue destacamos un fragmento en negrita, se trata de un pasaje
eminentemente expositivo que funciona como secuencia incrustada dentro de otra que

predomina, la argumentativa:

Clonacién y condicién humana

por Digilio, Patricia

Fil6sofa, Magister en Politicas Sociales y Doctora en Ciencias Sociales (UBA).

La clonacion es una forma de reproduccion que a diferencia de la reproduccion sexual,
produce copias genéticamente exactas del original. A los animales, en general, con
excepcion de algunas entidades vivientes como por ejemplo las bacterias, les esta
vedada esta forma de reproduccién. Su forma de reproducirse es la reproduccion
sexual mediante células germinales especiales (gametos) cuyo nicleo cromos6émico
dividido en dos se tiene que unir con la mitad correspondiente del otro sexo en un
conjunto (cigoto) para iniciar el proceso de reproduccion de un nuevo individuo. Los
genes son los responsables de que las caracteristicas de un individuo se trasmitan a la
descendencia. En ellos esta almacenada la informacion de dichas caracteristicas. Cada
vez que una célula se divide las células derivadas reciben una copia de los genes
originales. Esta copia no es exacta de alli que, a través de los complejos fené6menos de
la herencia, los hijos no resulten copias petfectas de sus progenitores. Esto permite
una gran diversidad de caracteristicas y da lugar a los procesos de seleccion que se dan
en interaccion con el ambiente. En la herencia biolégica se presentan siempre
discrepancias entre los progenitores y su descendencia que precisamente permiten la
diversidad del universo biolégico, su complejidad y su evolucién.

En el caso de la reproduccion por clonacion, considerada una forma de reproduccion
asexual, desde el punto de vista genético, un clon es una copia, una réplica, una
duplicacién del programa genético del cual ha sido clonado. Genéticamente no
presentaria ninguna diferencia respecto del programa genético contenido en la célula
adulta de su progenitor o progenitora o gemelo anterior como también se le denomina.
La practica de la clonaciéon se ha llevado a cabo en plantas y animales. Para
adentrarnos en el caso especifico de la clonacién humana, son necesarias algunas
aclaraciones.


https://salud.gob.ar/dels/autores/digilio-patricia

Primero se trata de distinguir entre clonacion terapéutica y clonacién reproductiva, porque los
objetivos de una y otra no son los mismos y eso resulta sustancial para evaluar el significado y
alcance de la prictica desde el punto de vista ético. A diferencia de la clonacion reproductiva, que
engendrarfa un individuo, la clonacidn no reproductiva o terapéntica se relaciona con el reemplazo de
o6rganos y tejidos. No pretende el desarrollo de un individuo integro como si es el caso de la
clonacién reproductiva. En segundo lugar, debe sefialarse que en el estado actual de los
conocimientos y de las técnicas, la clonacién de mamiferos en general y del humano en
particular, se encuentra en una condicién inicial. Pero mas alla del estado de los conocimientos
y de las posibilidades de mejoramiento de las técnicas en la medida que los conocimientos
avancen, la clonacién reproductiva especialmente en humanos ha recibido severas objeciones.
Estas objeciones responden tanto a argumentos cientificos como filoséficos y éticos. Estos
argumentos se centran en las dificultades que la practica misma encierra y en las consecuencias
sociales, politicas y culturales que la reproduccion asexuada y dirigida podria generar, teniendo
en cuenta que lo que se debate son las derivaciones que el sentido de una aproximacion
cientifico-técnica puede imprimirle a la vida.

Con las bio-ciencias se borra el limite entre lo natural y lo artificial o lo tecnolégicamente
adquirido. Ese borramiento presenta derivaciones que inauguran debates inéditos sobre la
encrucijada ontolégica en la que la comprension de la vida en general y de lo que es ser
humano en particular, se sittan.

En la medida que la ciencia moderna en conjuncién con los procesos técnicos ha generado una
légica particular que le otorga su propia dinamica y esos procesos técnicos alcanzan la esfera de
la reproducciéon humana, las ideas de existente humano, condicién humana y las
representaciones que los seres humanos se han hecho de si mismos, no quedan excluidas sino
que se encuentran en el centro de los debates cientificos y éticos.

En este marco se exponen a continuacién algunas de las objeciones y de los argumentos mas
representativos relacionados con el debate sobre la clonacion reproductiva humana. Uno de los
problemas remite a la constitucion de la identidad del clon, teniendo en cuenta que la identidad
humana se constituye en funcién de su relacién con la alteridad. Dado que el clon es una copia
idéntica de su progenitor/progenitora o gemelo antetiot, ese caracter de idéntico podtia influir
negativamente en su autoreconocimiento como individuo singular, ser unico y auténomo. Esta
condicién afectarfa a su esencial dignidad, puesto que el caracter de unicidad e individualidad
propio de la persona humana se verfa afectado.

Fragmento extraido de: https://salud.gob.ar/dels/entradas/clonacion-y-condicion-humana

Dialogal:

oralidad y la comunicacién humana pues el didlogo se erige como la forma basica mediante

Pensar en el modelo dialogal obliga a pensar en dos cuestiones que van de la mano: la

la cual los individuos traban relaciones entre si.

claro

bastante simple: un participante inicia la secuencia, se produce un intercambio y sigue un

cierre. Ia bibliografia especializada en esta tematica reconoce que la conversacion tiene

En lineas generales puede afirmarse que la conversacion espontinea es el modo mas

en el que se presenta la secuencia dialogal que se organiza bajo una forma que es

algunos rasgos sobresalientes (Tusén Valls 2002, Blanche Benveniste 2005):

El cambio de hablante es recurrente, esta ida y vuelta constituye un didlogo

Hay turnos de habla aunque a veces los intercambios se solapan


https://salud.gob.ar/dels/entradas/persona-humana
https://salud.gob.ar/dels/entradas/persona-humana
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e Estos turnos no son fijos y su duracién se va equilibrando a medida que transcurre
la conversacion

e cl tépico de la conversacion no es algo que se especifique con antelacion

e pueden agregarse participantes o incluso abandonar el intercambio

® ctc.

La unidad de analisis conversacional mas estudiada se denomina “par adyacente” que
se define como la secuencia minima de intercambio; asi, por ej. cuando saludamos,
pretendemos que nos retribuyan el saludo o cuando preguntamos algo, esperamos una
respuesta. En una conversaciéon espontanea lo comin es que se presenten varios pares
adyacentes que incluso se van combinando, de modo tal que aparecen
saludos/contestaciones, preguntas/respuestas, peticiones/retribuciones, etc.

“La organizacién de los turnos de palabra es interesante, ademas, en tanto nos
permite apreciar de qué manera respetar (0 no respetar) esos turnos cristaliza el orden
social. Esto quiere decir que en la conversaciéon se ponen en juego las reglas propias del
funcionamiento de la sociedad que tenemos internalizadas. En este sentido, también han
sido de interés el estudio de la transicion de los turnos, de los solapamientos, de los
silencios, etc.; es decir, toda una serie de aspectos que serfan “disfuncionales” en relacién a
lo que resulta “esperable” en una conversaciéon y que, en realidad, forma parte de nuestra
cotidianeidad al momento de entablar un didlogo™ (Material didactico de Lingtistica I 2020-
2021, p. 89).

Desde el punto de vista de la pragmatica, Grice (2005) hizo una serie de aportes que
forman parte de un compromiso conversacional que descansa sobre un principio general
de cooperacion; asi, hay cuatro maximas que contribuyen al éxito de la conversacion:

A. Cantidad: dar la informacién justa (que no escasee pero tampoco abunde)
B. Calidad: decir la verdad, evitar la prevaricacién

C. Relacion: ser pertinente, justo, adecuado

D. Manera: que la conversacion sea ordenada, clara

Otro aspecto que entronca con estos planteos tiene que ver con el peso que el
contexto y los factores extralingliisticos ejercen sobre la conversacion: asi, los gestos,
ademanes, la exis corporal (posiciones y movimientos), la entonacién, y hasta el volumen
son elementos significativos que agregan un plus a la informacién y a la modalidad que
adquiere el intercambio dialogal.

Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls (2001:319) advierten que “la estructura dialogal

tiene que describirse atendiendo a una doble perspectiva, a saber, su caracter secuencial y su



caracter jerarquico”. En este sentido, se habla de secuencialidad en la medida en que un
enunciado se interpreta en funciéon de lo que se dijo antes y lo que se dird a continuacion;
es jerarquica pues hay unidades de diferente rango o nivel que se incrustan unas con otras
(unidad minima o monologal y unidad maxima o dialogal).

En cuanto a la estructura del didlogo, Adam (1997) propone siguiente esquema:

participante 1 participante 2
v' Apertura X) Y)
v" Intercambio X Y
v' Cierre X) )

El siguiente texto presenta una organizacion dialogal:

RIMA XI — Gustavo Adolfo Bécquer

—Yo soy atrdiente, yo soy morena,
yo soy el simbolo de la pasion,
de ansia de goces mi alma estd llena.
¢A mi me buscas?

—No es a ti, no.

—Mi frente es palida, mis trenzas de oro:
puedo brindarte dichas sin fin,
yo de ternuras guardo un tesoro.
¢A mi me llamas?
—No, no es a ti.

—Yo soy un suefio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz;
soy incorporea, soy intangible:

no puedo amarte.
—Oh ven, ven tul

Extraida de https://albalearning.com/audiolibros/becquet/rimaxi.html
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