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Introduccion:

“...el Carnaval es la forma de ser uno mismo sin que nadie se dé cuenta"
Eduardo Galeano.

La murga es una expresion artistica popular. Sdoooa con el fin de
presentarse en carnaval y por lo general, su makdia de los sectores sociales mas
postergados. Esta manifestacion llegd a nuestrtinemrte con los esclavos negros e
inmigrantes espafoles. Su danza representa laardarlas cadenas que atan a los
hombres a la tierra y el salto al cielo por lad#mon.

El articulo 71 del Reglamento Municipal del Carrade la Ciudad de
Montevideo dice “'La categoria Murgas es un nataratlio de comunicacion, trasmite
la cancion del barrio, recoge la poesia de lacedleta los pensamientos del asfalto. Es
una forma expresiva que trasunta el lenguaje popuatan una veta de rebeldia y
romanticismo. La Murga, esencia del sentir ciudagaronforma una verdadera
autocaricatura de la sociedad, por donde desfidlmtificados y reconocidos, los
acontecimientos salientes de la misma, lo que fdegee, oye, y dice, tomados en
chanza y en su aspecto insolito, jocoso y sin @ages, y si la situacion lo requiere,
mostrard la dureza conceptual de su critica, que @erdadera esencia. El contexto del
libreto, asi como la critica social tendran unduoitsentido del ingenio, picardia y
autenticidad. La veta de protesta punzante, irgpnéguda, mordaz, inteligente y
comunicativa, es la estructura y a esencia de lgany..) Sus textos estaran apoyados
por musica popularmente conocida o inédita, temielad posibilidad de realizar su
propia musica si asi lo quisiera."

La murga es metonimia de carnaval y carnaval lbedsarrio. Nos valdremos de
esta expresion popular y de la historia de un daide tradicion carnavalera para
proponer un taller de animacion a la lectura yieser.

El taller ser& el producto de un trabajo de ardicidin entre la biblioteca popular
y la murga del barrio. El objetivo general de lapuresta es reivindicar el valor de la
tradicion carnavalera en la zona a través de lapoamsion y produccion de textos
escritos y audiovisuales.

El eje que atravesara los encuentros del talled sérfestejo de carnaval.
Abordara a la historia del carnaval en el barripo festejo durante la dictadura y los

carnavales hoy. Tendrd& momentos de narracion dealirabajo con documentales



audiovisuales y musica. Pretende ser un tallerad&cter interdisciplinario en donde se
muestren las distintas dimensiones de la literatnrias practicas culturales locales.

Se realizard& un encuentro semanal de una durac®n8@ minutos
aproximadamente. Los talleres estaran coordinadosigs profesores/as de letras. La
propuesta esta dirigida a adolescentes y adulseslfevara a cabo en las instalaciones
de la biblioteca. Se convocara especialmente mlogueros viejos y nuevos del barrio
y a todas aquellas personas interesadas y afinesal

Fundamentacion teorica

La vida es pura sucesion de relatos que movilizalasapasiones y que
acompanfan el pulso del corazén. Como bien lo sebalemer, el decir construye los
espacios simbolicos de la cultura, de los cualefsetda popular es uno de ellos. El
carnaval y los discursos que lo envuelven creatdssnsobre la cultura popular.

Dentro de las formas que puede adquirir “el desobre el mundo, esta la
literatura. Discursos sociales hay muchos, pedeéd literatura es uno especial porque
se aleja del resto en tanto va por el filo entredaadero y lo falso. Se tambalea de un
lado a otro, pero simulando siempre estar en uilied en donde las cosas no son,
sino que pueden llegar a ser.

Frente a todas las caracterizaciones que puedn leefhiteratura, existen unas
cuantas cuestiones que hacen que sea uno de tmBsSOs sociales que merece ser
ensefiando en las instituciones publicas de edutaEid este caso, nosotros no nos
preocuparemos por la escuela, sino por pensaralhjtr con la literatura en otros
espacios, como el de la biblioteca del barrio. Aspiigestan actividades de caracter
comunitario y cultural. Confluyen vecinos con mushexperiencias y se desarrollan
espacios de encuentro y discusion.

Nos vamos a dedicar a pensar la literatura poafderla escuela, alli escondida
donde siempre estd: en nuestras vidas. Intentaremiela dentro de nuestras
costumbres y en accion con el medio que nos ciecubd literatura que nos interesa
estudiar no solo esta en libros publicados porogdies, la literatura que queremos

explorar esta en las historias de nuestra gentestencaso, en las historias del carnaval.



Es por esto, que debemos replantearnos qué derktura, aunque nos cueste creer en
una respuesta definitiva.

En relacién a las palabras de Jonathan Culler, moslerecuperar algunos
elementos interesantes para intentar acercarnogsira interrogante. Es dificil saber
qué es lo literario, o qué condiciones debe reumitexto para ser considerado como tal.

¢Literario es aquel texto que posee metaforas? kfSogue tienen un uso
especial del lenguaje? ¢Aquellos que ornamentamdolos con palabras raras que
suenan bonito? “Las obras literarias son de todesshbores y colorestesponde
Culler. Son aquellas que son leidas como talesddedideterminadas circunstancias
culturales. Lo mas importante es saber qué noa keNturalmente a leer algo como
“literario”. Generalmente, interpretamos los textomo literarios cuando se encuentran
en un contexto que los categoriza como tal, yaisaaantologia de cuentos, una novela,
una revista literaria, etc. En realidad, para dedfinvarios autores se detienen a pensar
en el rol del lector. Desde la mirada de Cullerliteratura es un acto de habla que
despierta ciertos tipos de atencidon que no setansen la lectura de otros tipos de
textos. Para prescribir qué es lo literario, halqiee determinar qué supuestos y
operaciones interpretativas realiza el lector cete épo de textos. Terry Eagleton, al
respecto, no cree que existan una serie de cuadaterentes a un texto que lo tornen
literario, por el contrario, las condiciones quesi@lven de este tipo estan por fuera de
él, residen en la forma en que los lectores seioglan con él.

La literatura vive de las ficciones, y ese es ahgipio que mas la separa de
otros discursos. En todo texto literario se crea situacion de comunicacion en donde
alguien cuenta algo para alguien a través de uiga@specifico y con un determinado
soporte. Todos estos elementos junto con sus campeEs) como lo son tiempos,
espacios, personajes y acciones de la historiaadanson colocados a modo de
simulacién de un mundo real, de uno con capaci@aded posible en la realidad, es
decir, verosimil.

Palabra importante si la hay en nuestro campo désd@én. Graciela Montes
asegura que la literatura es un acto de creacidmodgbore, en donde construye, a través
de la imaginacion, lo que le falta para no esthr. so

Para la autora, la literatura se sitta en la franteddmita. Alli donde el hombre
crea, cristaliza y transforma sentidos. EI homhbuemnta para satisfacer su necesidad de

! Culler, J., 2004, Breve introduccién a la teoittraria Ed Critica, Barcelona, pag 31.




deseo no consumado. Y es la frontera indomita iebldnogar en donde se es realmente
libre, donde uno hace y deshace universos. Esto g@se Winnicott conoce como la
zona potencial. Alli no hay presiones del afuena.eBte nivel, podemos pensar toda
clase de arte. Toda expresidn artistica juega ksimelar ser y hacer algo que no se es
ni se hace. El arte representa un “contenido”, mEraina “forma” cuyo lenguaje es
otro. Tanto el qué se dice como la técnica quesaepara expresar son producto de la
creacion y en el caso de la murga, esa creaciparesnal y colectiva al mismo tiempo.
Las practicas de la cultura también nacen en esta imdomita, como por ejemplo el
carnaval. Me agrada pensar que el carnaval eatliter y la literatura carnaval. En el
primer caso, porque su discurso es ficcion y eseglindo, porque ese lado literario (el
de la frontera indémita) es uno de los lugaresagrld uno se atreve a ser lo que no es'y
asi cumple la regla primordial de carnaval. Bajim,sus estudios sobre los carnavales
en Europa durante la alta edad media, destaca sjaefastejo popular es el Unico
espacio de liberacion. Es un momento en el cualstdos individuos son iguales, se
suspenden las estratificaciones sociales. En calrgaen la literatura, todo se vale.

En sintesis, la cultura nunca termina de elaborasté en permanente cambio,
deconstruccion y reconstruccion. En la fronteradimida se chocan literatura y arte.
Tienen un mismo origen y un mismo fin. Ahi lleganaostra discusion: ¢ la literatura no
es una forma de arte? Pero la dejamos para respemdéro momento.

Por lo pronto, sostenemos que el arte junto cdieatura son discursos que
surgen de la zona indémita con el fin de llenar tasios del hombre. Y que son
practicas sociales que se desarrollan y nutremdecultura, de una relacién social con
el mundo, en un lugar y en un tiempo. Asi es queugistro presente proyecto vamos a
pensar el costado literario de una practica aréistifendmeno socio comunitario como
lo es el festejo de carnaval.

Como ya dijimos, el carnaval es una fiesta popHa. implica una apropiacion
del espacio publico de la calle de diversas mandessle jugar a tirarse agua, desde el
producir espectaculos, el desfilar con muasica yuee®, disfraces, mascaras, baile,
mufiecos del dios momo hechos con carta pesta, eslpaa, glosas. En esta mixtura
colectiva se trabaja con distintos lenguajes: Isioa) la plastica, el baile, el teatro. El
carnaval guarda su “literariedad”, en su ritualsaa personajes tradicionales: el Pierrot,
la Colombina, en sus recitados, canciones y reptasenes. Trabaja con imagenes,
metaforas, comparaciones, narraciones, musicaparest plastica. Ficcionaliza un

mundo posible. Pero ¢como vamos a llegar a él estmmuproyecto? A través de las



representaciones que habitan en las cancionestosyajiosas, en los relatos de sus
protagonistas.

Si hablamos del relato, nos acercamos a la propuistlerome Bruner. El
postula que el pensamiento humano posee dos falenasganizacion cognitiva. Cada
una tiene sus caracteristicas y sus propias fopasdar orden a la experiencia. Una
apunta a convencer de la veracidad de sus arguspantentras que la otra pretende
lograr la identificacion a partir de su semejanzeo@on la realidad. Aqui nos referimos
por un lado al discurso logico formal y por el otmbrelato.

El primero busca constatar su enunciacion con #idad extralinguistica.
Pretende la veracidad de los hechos. Al ser leddo salifica a partir de la rigurosidad
de los procesos de verificacién formal o empir@apone la constatacion de hipétesis.
Este tipo de modalidad de funcionamiento cogniivoula ser un sistema matematico,
formal de descripcion, explicacion y prediccion.

El relato debe estar bien construido para ser iraibg aceptado por quien lo
escucha o lee. Mas alla de esto, asi como debeodred las reglas de la coherencia
|6gica, también puede transgredir las reglas deidmamiento del mundo para mostrar
otro costado de la existencia del hombre. Por wtopde lectura, el relato, ya sea
verdadero o ficcional, es juzgado con exigencifeyehtes. Un rasgo que lo diferencia
del discurso logico formal es el uso de la imagiivadas marcas de la enunciacion y la
emergencia de la subjetividad. Ricoeur afirma mqserelatos tienen finales felices o
tristes, en cambio, los argumentos tedricos sOlvexacen o0 no. Las narraciones
contienen dos niveles simultaneos. Uno esta comdonpor el conjunto de acciones
gue se llevan a cabo y el otro por todos los estatib conciencia que viven los
personajes y figuras de la enunciacion “los quersapiensan o sienten, o dejan de
saber, pensar o sentir los que intervienen end®m&® El modelo de inteligibilidad
histdrica es la narracion literaria. Los relatos Bis que muestran como algo ocurre y
establece relaciones de causalidad entre las @&scion

La literatura no existe como un a priori dado deewmyano. Es un conjunto de
textos que cobran vida a partir de su circulacengecir, en términos de Verén, de su
produccion y recepcion. En nuestro taller, a trade&da comprension y produccion de
textos, se reflexionara sobre este fenbmeno. Equasieeremos y escribiremos textos
vinculados al carnaval. Siguiendo a Roland Bartlvesisideramos que la forma de

2 Bruner, J., 1991, Realidad mental y mundos pasiBlé Gedisa, Buenos Aires, pag 25




entrar en contacto con este corpus es a travédatmo. Pretendemos entrar en
conjuncion con el objeto literario y establecer vinculo aislado de la realidad.
Intentaremos generar en todos los participantestgsi de relacién, porque sabemos
que la lectura nos transforma, nos enamora delagued nos relata.

La lectura posee la capacidad de desarrollar elodesr la escritura, en palabras
de Barthes “...deseamos el deseo que el autor hdotelel lector, mientras escribia,
deseamos esemameque reside en toda escrituta”

Las actividades estan pensadas para que las iiastale lectura desemboquen
en las de escritura. Experimentaremos con lasthstifiormas del decir sobre algo que
ya es dicho a través de otros soportes. Exploraz@®mdorma personal las posibilidades
gue nos brinda el lenguaje para materializar losices de la cultura en carnaval. Asi
también haremos hincapié en las instancias derregaguesto que consideramos que
la produccion escrita es un proceso que poseesr@gtgpias que la distinguen de la
oralidad.

Pues bien, ¢Donde colocaremos nosotros a la litafatAprovecharemos una
expresion artistica y popular para poner en jagiéelagar ocupan los relatos en nuestra
cultura individual y colectiva. En ese lugar indémmde lo simbdlico, construimos el
arte; que como la literaturass una representacién cultural del mundo de la
experiencia. Pensamos a este taller como una forma de reflaxisobre una practica
cultural popular, con su historia, con sus testim®ly analizaremos los lados literarios

de este fendmeno.

® Barthes, R., 1984, El susurro del lengué§mbre la lectura”,Barcelona, Paidés, pag 45




Propuesta metodologica:

Objetivos generales

. Llevar a cabo un trabajo de articulacion entre ldistintas

organizaciones del bario.

. Revalorizar y reflexionar sobre las practicas scciturales locales.

. Recuperar la nocion de literatura oral.

. Ampliar el concepto de literatura como experiemstgetica.

. Reconocer los aspectos literarios de las fiestpalpres.

. Realizar producciones artisticas que conjuguen ukgeg escritos,

visuales y musicales.

. Conjugar diversas expresiones artisticas condeatitra.

. Generar espacios de dialogo e intercambio paravdosios sobre las
construcciones simbolicas del barrio.

. Desarrollar competencias en la comprension y prmdoale textos.

Encuentro N 1:

Objetivos:

" Presentacion de grupo.

" Intercambiar expectativas sobre el taller.
. Comenzar a discutir el tema de carnaval.
= Realizar entrevistas informales.

Materiales: globos de colores, hojas de colores, cinta scolapiceras,
tambores (un zurdo y un redoblante), copias debté antifaz de lavida, el carnaval
de siempre” de Eduardo Galeano.

Actividades:

1) Presentacion del grupo. Habra globos de diversimseso Cada uno tendra
atado una hoja con las siguientes preguntas: “¢; Q@érlamas? ¢Qué es lo que mas te
gusta del carnaval? ¢Por qué has venido al tajjen?e tenés ganas de hacer en el
taller? ¢Qué esperamos del taller? ¢Alguno paaticip alguna organizacion que
intervenga en la organizacion del carnaval?” Las@ra consiste en que ningun globo

debe tocar el piso mientras suenen los tamboremddudejen de sonar cada uno debe



agarrar un globo y responder la primera pregunggd vuelven a sonar los tambores y
los globos vuelven a volar, al detenerse, cadatama un globo al azar y responde la
segunda pregunta. Asi sucesivamente cuatro vectsd hae todos hayan respondido
todas las preguntas.

Luego se sentaran en ronda y cada uno leera lpsesias de una hoja de un
globo. De acuerdo a las respuestas, cada partieipamlibujara una cara al globo y le
pondra un nombre. (Los globos serén fotografiadwsipo de los coordinadores)

2) A continuacion se le pedira a alguien que lea enala el siguiente texto.

El resto seguira la lectura con la vista en lasasogue se repartan.
“El antifaz de la vida, el carnaval de siempre” de Eduardo Galeano

"Pieles negras, pelucas blancas, coronas de lonzegps de seda y pedreria: en
el carnaval de Rio de Janeiro, los muertos de hasu®fian juntos y son reyes por un
rato. Durante cuatro dias, el pueblo mas musidahdedo vive su delirio colectivo. Y
el miércoles de cenizas, al mediodia, se acahédtf La policia se lleva preso a quien
siga disfrazado. Los pobres se despluman, se daspiee arrancan las mascaras
visibles, mascaras que desenmascaran, mascaradibertad fugaz, y se colocan las
otras mascaras, invisibles, negadoras de la @anéscaras de la rutina, la obediencia
y la miseria. Hasta que llegue el préximo carnalea,reinas vuelven a lavar platos y
los principes a barrer las calles. Ellos venderiaiajue no saben leer, cosen ropas que
no pueden vestir, lustran autos que nunca serassuyevantan edificios que jamas
habitaran. Con sus brazos baratos, ellos brindaduptos baratos al mercado mundial.
Ellos hicieron Brasilia, y de Brasilia fueron expatios. Cada dia ellos hacen el Brasil,
y el Brasil es su tierra de exilio. Ellos no puedhacer la historia. Estan condenados a

padecerla.”

Al finalizar la lectura, contintan con las activilées:

3) ¢Qué es una fiesta? ¢ Por qué se festeja? ¢ Parg@ué™plica organizar
una fiesta? ¢ Cuando se festeja?

4) ¢Para qué circunstancias se juntan los vecinose ¢@das se festejan entre
todos en la calle?

5) A partir de lo discutido, en grupos de a dos senita redactar un texto

siguiendo las preguntas y luego se lee en voz alta.



6) *Tarea para el proximo encuentro: preguntarle gelate del barrio qué es el
carnaval para ellos, como se festejaba el carravals y qué pasé con el carnaval
durante la dictadura. Hacer entrevistas y grabarlas

Encuentro N 2:

Objetivos:
" Socializar la experiencia de llevar a cabo unaesigta.
" Confrontar opiniones sobre el festejo del carnavakl barrio antes y

después de la dictadura.

" Compartir conocimientos sobre la puesta artistidaarnaval.
" Revalorizar la oralidad para la reconstrucciénadeistoria.

" Analizar el valor del relato.

" Reconocer la organizacion barrial para el festejoatnaval.

Materiales: equipos para escuchar las entrevistas, hojas ydegsc

Actividades:

1) Contestamos de manera oral: (¢Como nos salieroenimsvistas? ¢Qué
problemas tuvimos? ¢ Nos gusto? ¢ Nos fue facilioil@if, Por qué?

2) Compartimos las respuestas de las entrevistastgmoa de discutir los
siguientes ejes: ¢, Coémo les gusta festejar carng@dmo era el carnaval antes y como
es ahora? Compartimos nuestros conocimientos sobteimentos, ritmos, glosas,
trajes.

3) Escuchamos las grabaciones de las entrevistagagad y observamos cual
nos gusté mas y por qué. A partir de ella enumesaque actividades se hacen para
carnaval. Por ejemplo: ensayar, tocar, armar casidzrarse espuma loca, coser trajes,
redactar glosas, comer todos juntos, etc. Lasbasws en afiche y lo dejamos pegado
en el aula.

4) Leemos relatos sobre el carnaval de otras personas.
El murgero de Blanes (Espana)

La hago cortita y al pie, una de ellas me pasé en la nueva milonga la del
querido tito pastrana el ultimo director y mejor persona como un padre para todos
un genio ,me acuerdo que un dia antes del desfile de carnaval nos traen los zapatos
la ropa todo, el tito se viste con su tipica elegancia su traje su galera impecable,

pero hete aqui le traen los zapatos, se los prueba ,y dice la pucha con los juanetes
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me aprietan un poco, y se imaginan el tito que a pesar de edad bailaba como nadies
y el desfile era largo para aguantar los pepos nuevos que hizo el loco, le dijo no se si
fue al bica que le dijo ,toma los zapatos haber si te los pones y me los ablandas. Se
pueden imaginar que fue la risa general, el, loco tenia esas salidas geniales, otra del
tito era que daba el tono de oido, impresionante y no le erraba nunca que lo pario,
sin guitarra sin nada, me parece escuchar su voz rasposa al mando de su murga de
su nueva milonga, llamada la escuelita de murgas y al pasar de los afios yo tenia no
se si veinti pico y hoy tengo 46 le quedo eternamente agradecido al loco al tito a
pastrana, por haberme ensefiado lo que realmente una murga, y por ser mejor
persona, esos anos saliamos con el coca Vidal el quique el bica se arrimaba
paperoso también varelita en los platillos, una familia bueno voy a seguir en
contacto y narrando algunas anécdotas de carnaval y su gente muchas gracias a
portal de murgas por mantenernos unidos a todos los murguistas com quien dice
del mundo porque siempre y en todo lugar hay algin uruguayo tirando un "tre",nos

vemos che hasta luegooo00000 n000sssSSVEM0O0000SSSSSS.
Otra historia:

Buenos carnavales muchachada de carnaval, la emocién que tuve al salir mi
primer afo de carnaval en Montevideo que fue en la gran mufeca en aquel afio fue
por elgo u 87, no recuerdo bien. lo que recuerdo bien es la primera actuacion en el
teatro de verano con una murga grande, al lado de Carlitos Prado, Beto Mederos el
finado Bizancio, marimonas, el Cucho Granados una cantidad de murguistas con
una experiencia impresionante, con una carpeta de aquellas, que increible, y yo
estaba ahi con ellos para cantarle a un teatro de verano lleno hasta las pelotas la
foto atras del telon antes de que se abriera los nervios con la radios ahi al costado
pidiendo un solo de bateria impagable, hasta que el boyero anunciaba y ahora para
participar en la categoria de murgas la murga laaaa ggrrraaannnn
muuuinifeeeccaaaaaaaaaaaaa, el telon se abrié y mi corazén latia a cien por la
alegria la algarabia, y bueno y en la retirada, es los sublime la murga cantando
dando el resto con huevos y fuerza y vamo arriba que emociéon hasta el dia de hoy
me emociono bajando y ver a los familiares a la hinchada, es méagico y hay que
vivirlo después sali 2 afilos mas en la nueva como dije en la historia anterior y fue
igual de hermoso, y hoy que estoy aca en Espana en Girona en un pueblo llamado
Blanes, como nuestro pintor, tenemos una murguita, y les cuento a mis

companeros mis vivencias murgueras, de las cuales estoy muy orgulloso, de
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contarlas a botijas que recién empiezan, y quien les dice que algin dia pueda subir
al teatro de verano nuevamente la murguita de aca de Espana es un sueifio ,pero ,y
volveré a sentir lo que senti aquel primer momento en el teatro, los besos los

abrazos y ese calor murguero, que espero no se apague nunca.
CARMEN:

Yo hace 30 afios que vivo en Argentina y en el afio 2006vino la murga falta y
resto a la ciudad de Lincoln que es, al decir de la gente de este lugar, la capital
artesanal del carnaval. Ese afno tuve a mi madre internada en el hospital de Lincoln
y yo que no tenia trabajo me entere que la comisiéon de corsos daba trabajo para
estacionar y cuidar autos. Fui, me anoté y trabajaba de noche cuidando autos y una
vez que terminaban los corsos me iba al hospital a cuidar a mi madre. La noche que
vino la murga no se dan una idea, olvidé el cansancio (hacia que no veia en vivo
una murga 30 anos), esa noche fui mas murguera que los mismos protagonistas.
Canté. Bailé y me emocioné como cuando era nifa (tengo 48afos). Recordé cuando
en las vacaciones mis padres me dejaban ir a Montevideo a la casa de mis tias
maternas. Y ellas me llevaban a un club y presenciaba los ensayos de los asaltantes
con patentes y con mi hermano Diego nos sacabamos chispas a ver quien de los
dos se aprendia las letras. Yo soy nacida en la ciudad de Florida , y mi hermano
Diego cant6 siendo un jovencito en la murga la vascongada de nuestra querida
florida. Gracias por tener este espacio. Jamas olvidaré la noche en que me senti

parte de la murga.

5) A partir de la informacidn recolectada, socializgda propia pensar como
le contamos a alguien que no sabe nada de camag&als y cOmo se organiza en San

Vicente. Luego de discutirlo, lo escribimos.

Encuentro N3:

Objetivos:

" Experimentar elementos plasticos tipicos del festejcarnaval.
" Realizar actividades de reescritura.

" Compartir las representaciones sobre carnaval.

Materiales: témperas, pinceles, cartdn, tijeras, trinchetasaatjapo, papel de

diario, cds de murga, equipo para escuchar muasica.
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Actividades:

1) Intercambiamos los textos que escribimos el enooepsado con
compafieros para que los lean y hagan aportes goéreosas pueden agregar o cuales
pueden estar de mas.

2) Reescribimos el texto.

3) Pintamos mascaras y hacemos carteles con las frasesignificativas de
los relatos trabajados en los encuentros anteriores

4) Hacemos una ronda diciendo qué es lo que cada aoce® &n carnaval
escuchando candombe de fondo. Hay una vela quersepasando cada vez que

terminan de hablar.

Encuentro N 4
Objetivos:
" Visualizar los distintos ejemplos de soportes dsgos que refieren al

carnaval: relatos, videos, etc.

" Reconocer las diferentes formas territoriales deejar carnaval.
" Analizar cuales son las voces que cuentan la expma sobre el
carnaval.

Materiales: documental audiovisual “Carnaval Adenttoquipos para poder
proyectar, afiches, fibrones, equipos de musicadedmurga.

Actividades:

1) Mostrar el documental audiovisual “Carnaval Adeh{BD min)

2) Discutamos: ¢Acordamos con la lectura de carnaws tace el
documental? ¢Si? ¢No? ¢Por qué? ¢Qué cosas gt diabeo ya sabiamos y cuales
no? ¢ Ese video cuenta lo mismo que la gente debBgrComo nos cuenta el carnaval?
¢, Qué herramientas puede usar que la gente ded bartiene? ¢ Cudl es la idea central
del video? ¢Quiénes son los entrevistados? Anotala®sconclusiones de las
discusiones en afiches.

3) Como actividad de cierre, apagamos las luces ydprans velas. Ponemos
musica de murga de fondo y hacemos una ronda eudatodos nos ponemos las

mascaras que habiamos hecho en el encuentro antedlmcamos las frases que

* Maria Audisio, Jésica Rosenkovich y Franco MoFyecto Premio Arturo Jauretche, otorgado por el
Ministerio de Desarrollo Social del gobierno deNiacion, Beca de Extension Universitaria de la UNC y
declarado de "Interés Cultural" por el Consejo Ipmtante de la Municipalidad de Cdérdoba.
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habiamos hecho cartel en el centro de la rondauglajue quiere tomar la palabra
agarra una vela. Dice cual es su deseo para einppéxarnaval y pone la vela en el
medio. El préximo que quiera hablar, la toma ysasiesivamente. Una vez que todos
terminaron, recitan alguna glosa de carnaval quezan. Un ejemplo puede ser:

“Sefiores, nos presentamos, saludando al carnaval

los amantes de San Vicente, muy unidos y contentos

al compas del mete y saca tocamos los instrumentos

del mas largo hasta el mas corto, todos tiene sidomy

suena como descarga cuando comienza la funcion.”

Encuentro N 5

Objetivos:

" Producir textos escritos sobre carnaval.

" Planificar textos escritos.

" Vivenciar el carnaval desde el cuerpo: maquillagiagza.

Materiales: glosas, percusionistas, tambores (zurdo, redoblar@pique,

platillos)
Actividades:
1) Colocamos los afiches sobre las paredes. A catiéno cada uno de

escribe un texto sintetizando las ideas que salidtwante el encuentro anterior. Para
ello, cada uno realiza un esquema de la estruetudeas que quiere poner en cada
parrafo con la ayuda de uno de los talleristas.

2) Leemos glosas de las murgas de San Vicente y msecdéida uno lee, un
coordinador le maquilla la cara. Todos terminartgalos. Discutimos ¢ qué tienen en
comun las glosas? ¢ de qué hablan? Hacemos unaraciinesn afiches.

3) Escribimos glosas usando las frases que habiarnmadp en el
encuentro anterior. Luego, cada uno la interpretg@rcamente y el resto lo observa y
aplaude.

4) Cerramos bailando una ronda de matanza (murga)
Encuentro N 6

Objetivos:

= Producir textos orales con la tematica del taller.
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" Producir textos escritos individual y colectivaneerda partir de la
improvisacion oral.

" Integrar contenidos musicales a la produccion tescri

Materiales: tarjetas de cartulina, galera, lapiceras, hojas.

Actividades:

1) Hacemos una ronda y de a uno vamos sacando ueiatdg una galera
de murga portefia. Cada papel del sombrero posegalatara vinculada al carnaval. Al
leerla, el participante debe improvisar un anécdietaarnaval con desenlace abierto
donde use esa palabra. Luego, el que le sigue cdeecdarjeta y continda el relato
usando la palabra que le tocé a él. Asi sucesiveniersta que se acaba la ronda.

2) Luego cada uno escribe ese mismo relato cambiarelofaal. Al
finalizar cada uno lee su cuento en voz alta.

3) Luego nos dividimos en grupo y escribimos una @éanaobre los
hechos del relato inicial con la melodia de algearecion que todos conozcan.

4) Cantamos la cancion para todo el grupo.

Encuentro N 7

Objetivos:
. Reconocer las caracteristicas de una fiesta popular
" Identificar los rasgos literarios en los discursolre carnaval.

Materiales: letras de canciones de murga, elementos paraokegrion de
videos,

Actividades:

1) Comenzamos con un juego de percusion corporal.

2) Analizamos glosas y letras de canciones que hab&ncarnaval.
Trabajamos con el vocabulario. Identificamos reasirsliterarios: imagenes,
comparaciones, metaforas. Primero trabajamos gqogrluego hacemos una puesta en

comun.

Glosa de San Vicente:
Sefores, nos presentamos, saludando al carnaval
los amantes de San Vicente, muy unidos y contentos

al compas del mete y saca tocamos los instrumentos
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del mas largo hasta el mas corto, todos tiene sidomy

suena como descarga cuando comienza la funcién

Cancion de presentacion Murga La Mulata 2008 (letrade Lucas
Rodriguez)

Dormida la luna esta

Momo la viene a buscar

Despierta y prende la luz con una danza inmortal

Que pide su libertad

Pintada de blanco y negra

Danzando la morena

Disfrazada de murga

Trae bronca sin furia

Esperanza con gloria

Tinta roja en la historia

Luz verde a su memoria

Entre banderas de color llegaste a mi.
Era verano y carnaval estaba en flor.
Ritmo de murga, latia en mi pecho

Ardia en sus 0jos

Ansiedad y febrero

Y en segundos encendié mi vida

Un redoblar profundo de pueblo y pasion
Y poco a poco fui abrigahndome en tu piel
La serpentina de un pibito me atrapo
Entre mufiecos de engrudo y de barro
Va volando espuma

Por todos la barrios

Y en el claro sentir de esta murga
Aprendié mi llanto a llorar junto a vos.

Y te vi llorar

Te oi gritar las broncas de la vida

Y fue tu llanto un susurro de alegria que me lleasta la luna en poesia
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Y ese llanto como un puro abrazo

Busca enamorarte esta noche de sol.

“El murguero oriental” de Tabaré Cardozo.

La noche azul melancolia de los dias de un felupeecse fue
Colgando un tul en el perchero del ayer perdido

Fotos prisioneras en el fondo de un badl

Mi eterna cruz la noche azul

En el camidn el estribillo, latiguillo de un ant@mpericén

El mostrador con el veneno del licor maldito

Guapos y bandidos bajo un cédigo de honor

Mi coraz6n en el camion

Estribillo:

Soy el murguero oriental, el cantor de arrabal
Callejero que sorié un Dios de arpillera y papel
Que me hiciera nacer murguero...

Murguero y oriental....laiiii raaaa rai raaa..ilaihaa rai lai ra ra

El tiempo cambia el escenario y s6lo queda un
mapa en extincion

Buscando un coro legendario en el

profundo suefio de un leén

La maravilla de un legado cantaba a gritos de @sque
Las lucecitas del tablado y el fuego sagrado

Llevando una cancién que resucita y dice

Estribillo:

La noche azul melancolia de los dias de un felupeecse fue
Colgando un tul en el perchero del ayer perdido
Fotos prisioneras en el fondo de un badl

Mi eterna cruz la noche azul
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En el camidn el estribillo, latiguillo de un ant@pericon

El mostrador con el veneno del licor maldito

Guapos y bandidos bajo un cédigo de honor

Mi corazén, en el camién

CANTOR DE ESQUINA (Emiliano y El Zurdo)

Soy un cantor de esquina vivo en carnaval
Canto en la madrugada sin poder parar

La pasion que nace de mi alma, soy murguista

Soy un cantor de barrio y cuelgo mi disfraz
Cuando muere la noche y en la soledad
Voy cantando con el corazon en calma

Descansa mi voz, vuelvo a mi lugar

Ese loco amor que por febrero despertara

Rompiendo la voz al regresar

Vagando en un boliche en esta noche triste
Asi yo las heridas puedo curar
Cantando en las esquinas, siempre va a ser masida

Soy un cantor de barrio, de carnaval

Ese loco amor que por febrero despertara

Rompiendo la voz al regresar
SALUDO ARACA LA CANA 1987
Saber que la murga y el pueblo no pueden sepjaanses

Y andar tomados de la mano por un eterno carnaval

Donde quiera que estés Araca cantara amandotens@tad



Belvedere en su corazon, y en la Teja también latié

Volver al paso del ayer, vivificando al fin su voz

Y ver en su silueta gentil, acompasando nuestro son

Donde quiera que estés Araca cantara amandotens@tad

Jamas ha de callar, un pueblo en carnaval, solieria

Mba-é pa” (Garufa de Constitucion)

Tengo bombitas de agua y muy buena punteria
Estan todas apuntando al centro de tu alegria
Pero si vos te quedas de la puerta para adentro

Yo me pierdo tu sonrisa y el carnaval queda lejos

Hay doscientas lamparitas de mil distintos colores
Para iluminar el corso desde todos los balcones
Pero si esta tu ventana con la faja de clausura

Se nos apagan las luces y el carnaval queda aagscur

Es hermoso recordar como fue en aquellos afios
Pero ya no volveran los carnavales de antafo

Habr& que buscar la forma, habré que inventar dbmo
Que el carnaval sea la fiesta, la fiesta la hacaouis

Que las murgas sean tuyas, que sean tu fiel reflejo
Que si tuya es la alegria es de todos el festejo
Gracias por saltar el cerco, gracias también pataca

Por bailar, por disfrazarte, por volvernos a en@ont

VIENE ALUMBRANDO (ARIEL PRAT)

Mi murga querida y pobre apenas lleva estandarte

Viene alumbrando la esquina, a los saltos contsu ar
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Ya no muere en carnavales, el barrio la necesita

Con su ritmo y su canyengue la negritud resucita

Preocupa a los directores que tela no hay para tant
Lo que sobra y no se corta es voluntad de unogasian
Los caretas ya no pueden mandar fruta con la cana

Si hasta sus pibes murguean sin quedarse conras ga

Ay mi murguita querida! Pedazo de alma portefia
Con los sones de tus parches, qué pena no handasfaeq
Mi corazén agrietado se repone agradecido

Y en tu levita de raso no existen penas ni olvido

Mi murga querida y pobre apenas lleva estandarte
Viene alumbrando la esquina, a los saltos contsu ar

RETIRADA LA MILONGA NACIONAL 1968

Fue en noches de carnavales que escuchamos al pasar
La pregunta de aquel nifio: ¢qué es una murga mama?
Murga, murga es una golondrina que en su romantigelo

Barriletes de ilusiones va remontando en el cielo

Murga es el iman fraterno que al pueblo atraehelchiza
Murga es la eterna sonrisa en los labios de ungpier
Quijotesca bufonada que se aplaude con carifio

Y en la sonrisa de un nifio hace ofrenda su canciéon

Murga son las mil esquinas ebrias de luz

Que atesoran su recuerdo, con un coro que del cielo
Por siempre quiere grabar

La musa casi sin rima, del corazén

Del poeta que bohemio tejié en alas de su suefios

Romances al carnaval
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Murga es pueblo, ingenio y risa
Es Milonga Nacional

El diablo en los carnavales (Pitufo Lombardo)

Tus 0jos son mi condena
La noche es tierra salvaje
Y el diablo en los carnavales

Me trajo hasta tu paraje.

Me trajo la chacarera
Sentires de lo profundo

Me trajo a vos y a tu boca,
Cosas bellas de este mundo.

Si valio la pena, te digo que si
Que otro carnaval ya pasé
Y aqui estoy

Cantando la melodia que tu boca me regalo.

El viento lleva en tu pelo
Los dioses cuidan tu paso
Y el diablo en los carnavales

Me dio el fuego en tus abrazos.
Milagro el amor

gue llego y no aviso

No paso, se quedo para ofrendarme
La melodia que tu boca me regalo.

Murga madre (Pitufo Lombardo y Pinocho Routin)

En silencio te quisiera conjurar



Y jurarte por las cosas que mas quiero.
Que es tan grande lo que pasa en carnaval

gue la tierra se confunde con el cielo.

Tantos afios de pintura y de disfraz
Canto y luna que otra vez me pone en celo.
Si una noche que te quiero vos no estas

Esta boca se relame sin consuelo.

Coro:

Los adioses del tablado donde estan
Buscaremos en alguna retirada

En el verso y en la rima primordial

Que seduce contagiando a la barriada

Hoy queremos ofrendarte esta cancion
Que es lo menos que un murguista te daria
Y decir que tu regazo de pasion

Se disuelve cuando ve la luz del dia

Carnaval...

Murga madre te quisiera conjurar

Y jurarte por las cosas que mas quiero.
Que es tan grande lo que pasa en carnaval,

gue la tierra se confunde con el cielo.
Los adioses del tablado donde estan
Buscaremos en alguna retirada

En el verso y en la rima primordial
Que seduce contagiando a la barriada

Repite: murga madre...

Recitado:
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No sé si todo ha sido una ilusion,
Un baile eterno que valié la pena
Tantos somos tirados sobre la luna

Como puede ser que al espacio vuelan

Coro:

Que la tierra se confunda con el cielo.

3) Usamos los personajes de la letra de alguna dedasiones para
escribir, de forma individual, un cuento donde palge extraordinario.

4) Leemos los cuentos en voz alta.

5) Terminamos jugando al diablo del carnaval. Estesist& en esconder
una mascara de diablo debajo de un sombrero y arkzcion otros. Con musica de
fondo estos son cambiados de lugar en el mediestecio fisico por los talleristas,
mientras tanto, los tallerandos bailan alrededbdetenerse los tambores, cada uno de
los participantes da vuelta uno. El que encueatradscara de diablo debe ponérsela y
confesar qué cosa prohibida tiene ganas de haceamraval. Luego la vuelve a
esconder, la musica vuelve a sonar, los sombrerasezclan y cuando se detiene la

cuerda se repite lo antes explicitado.

Encuentro N 8:

Objetivos:

" Producir individualmente una cancién para carnaval.

" Identificar la literatura dentro de la practica datnaval

" Redefinir qué es lo literario a partir del trabag los relatos de los

vecinos y las producciones artisticas.
" Analizar otros textos literarios en donde se regtzsal carnaval.
Materiales: proyector, notebook, parlantes.
Actividades:
1) Vemos cortos audiovisuales con interpretacionefasleanciones que
trabajamos en el encuentro anterior.
2) Nos dividimos en grupos y cantamos las canciones roargueros

invitados al taller.
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3) Hacemos un cierre diciendo lo que para cada undeps@nificar el

carnaval.

Encuentro N 9
Objetivos:
= Explorar otros textos literarios que hablan sobmaval.
= |dentificar en textos literarios las caracterigiadel carnaval que ya
hemos analizado.
Materiales: copias del cuento “Noche de Carnaval’ de Sergim&eiez Gil
Actividades:
1) Analizamos el cuento “Noche de carnaval” de Sekgonandez Gil.
Pensamos tema, espacios, personajes, tiempo, adangi qué relaciones podemos

establecer con otros textos.

“Noche de Carnaval” de Sergio Hernandez Gil

Roberto iba tras la comparsa y los carros aleggyrisiguiendo el ritmo de las
arpas, marimbas y guitarras. Llevaba los brazosrtasi saltando a tramos hacia
maromas cabriolas, diria mi abuela , y gritaba ceimesa noche se hubiera sacado el
premio mayor. Aunque entrada ya la madrugada,i$a Ionarina apenas refrescaba el
ambiente, por lo que cada esfuerzo resultaba agotlth huracan se apoderd de su
cabeza y lo hizo caer sobre el piso mojado. EElério continud por unos instantes.

Cuando pudo abrir los ojos, Roberto la vio ahirathllas, inclinada sobre él y
sonriendo, ocultando su rostro tras el antifaz qpsasostenia con la mano derecha, en
tanto que con la otra lo abanicaba con suaviddeerAEinstein los miraba fijamente. —
La vida apenas dura un parpadeo y éste puede pateceo. Todo es relativo, dijo,
mientras hacia calculos sobre una libreta.

La banda de musica encabezaba el desfile. En sbroeretumbaban los
tambores: pram pram pam, pram pam pam, Yy el ritcaola vez mas rapido, le
recordaba las danzas tribales africanas. Fridadgl8alvador Dali bailaban agitados,
moviendo cadera y brazos, en un ritual salvajelatter del fuego.

Todavia en el suelo, Roberto sinti6 una descarfetrada que recorrié sus
piernas, un cosquilleo que le hizo moverse y casezdr, mover cada una de manera

independiente como si tuvieran vida propia. En stad®, casi de inconciencia,
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delirium diria su psiquiatra, sofid con sus libramjos aquellos leidos y los que
faltaban, y una locomotora atravesé su pecho. Atianél también escribiria.

Los ojos de la dama, de un color verde-dorado, doanlineas de sol cayendo
sobre un bosque de cedros en una tarde de verapgnas podian distinguirse entre
las rendijas de su media careta. Esa mirada dasiadlipero firme y serena, reflejaba
soledad y una especie de sabiduria ancestral.

-Se cay0 usted y se ha golpeado la cabeza conpiaceldijo ella. —Ya hemos
llamado a la ambulancia.

Aturdido, Roberto no pudo articular palabra. La wietras del antifaz, en
cambio, era una melodia, un balsamo, que no Ibaggntir el dolor. Mis libros, pensé
otra vez mientras hacia un intento fallido paraiporarse.

-Tiene sangre en la cabeza y tal vez se ha rotbueso, alcanzd a escuchar
antes de perder el sentido de nuevo.

Las comparsas y los carros alegoricos continuaratesfile hasta el malecén y
de ahi por la avenida Independencia; después,anga travesia por la costera hasta
Mocambo. El mismo paseo tantas veces recorridoetlan-¢A qué huele el mary a
qué sabe?, decia Rosalba. —A mar, respondia Rppegta reia. —No tontin, huele a
cuerpo y sabe a sexo, huele a tiy a mi.

Entre la multitud, Roberto alucin6 a Charlot paugigdo a una gigantesca
gallina que, al ser atrapada, se convertia en $agte joven y hermosa bailarina de
Candilejas. Tres afos ya, y todavia no saben glisparo la bala que maté a Rosalba.

Aparecié un Arlequin, que asustado leia en vozehlthario de Césare Pavese: -
Todo esto me da asco. Basta de palabras. Un destscribiré mas.

Entre tanto, Napoleon discutia acaloradamente tagereeral Francisco Villa
sobre las estrategias militares para la toma déwu@hua. Mientras que Abraham
Lincoln, montado en un caballo de dos cabezasegeia a un negro al que daba
latigazos de vez en cuando.

En la niebla de la madrugada Roberto vio de cuergero a la mujer de los
ojos verde-dorados. Estaba vestida como una darzaabete de Maria Antonieta. Sin
decir palabra, le tomo la mano y bailaron, muygsnal ritmo amargo y profundo de
un saxofén.

Sintié la suavidad de su espalda bajo la sedadelszestido, lleno de holandas
en la falda; se recarg6 en su cabeza y miré et@sdel cual asomaban, discretos, los

senos, como dos jugosas naranjas. El aroma deekerpi sandalo en erupcion que
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llagaba todo el cuerpo de Roberto. Danzaron conrgosas copulando en pleno vuelo
sobre las olas del mar.

Diego Rivera, con su overol manchado, entretanitmtalpa en el aire a un
zapatista que tenia la cara cubierta con un padafiesy que, al materializarse, se
transformaba en Adelita, vestida con enaguas dapaajas, y luego en Neron, que
pretendia incendiar un barco anclado en la bahia.

Roberto tratd de adivinar el rostro tras el antifalta, con su livida sonrisa,
seguia ahi, sin decir palabra. Era también, consalRa, un floripondio embriagador.

Tuvo un ligero escalofrio y luego un calor intensaia ya una llama viva en el
corazén y penso que no debia, por nada del mumeglrjalescapar. En sus casi treinta
y cinco afos nunca habia tenido tanto deseo pomwjer y a la vez tanto miedo.
Miedo de amarla y de no ser correspondido, miedtederla y de no volverla a ver.
Quiso besarla, pero ella volte6 el rostro, de mgual® sus labios se posaron sobre una
de las mejillas de la dama, tenuemente maquilladas.

-Escucha las olas estallar cuando se tocan, dag else apreté aun mas a él
mientras bailaban. Flotd, se sintio etéreo, cuavidootra vez el resplandor verde-
dorado de los ojos bajo el antifaz y la sinti6 camave temerosa entre sus brazos.

-Esta noche prodigiosa las estrellas han decidadmid, como nosotros, en una
cuna de nubes, dijo él. Insistié en el beso, que ez si fue correspondido, larga y
profundamente.

-Vivimos en mundos distintos. Aqui la vida es uefgy respondié la dama y
sintié que un viento himedo se escurria de suvbaiare.

-Estamos juntos ahora, sigamos asi, agregé Roberto.

Ella, en un giro, escap0 de sus brazos y corridahelsextremo del muelle.
Roberto atras de ella.

-Te amo, insistio él.

-Son solo las sirenas. No escuches.

De nuevo aparecié Charlot frente a sus ojos, estacemo Monsieur Verdoux
de la mano de Marilyn Nash.

En ese momento llego la ambulancia.

- Mis libros, balbuceé Roberto como queriendo déspe de ellos.—Rosalba,
afadié quedamente.

-Apenas respira, tiene el pulso muy deébil, apum® dm los paramédicos.
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-Lo decidi ya, dijo Roberto a la dama de los ojesatardecer que no se despego
de su lado ni un momento, al tiempo que sentia démolocaban el respirador y lo
subian a la camilla.

-En el carnaval nos amamos eternamente, dijo Ghdirigiéndose a Roberto,
mientras Cleopatra daba un beso a César y otroreoMantonio y le guifiaba un ojo al
moribundo.

Los tambores se escucharon con mas fuerza. Rolkertte nuevo a Salvador
Dali bailando, ahora con Gala.

—Ha muerto, dijo el paramédico.

4) ¢, Se te ocurre otro final para el cuento? Escrilglgregar instancias de

reescritura)

Encuentro N 10

Objetivos:

" Producir trajes y textos sobre el carnaval.

Materiales: friselina, hilos, alfileres, pegamento, tijerasmperas, pinceles,
agua percusionistas con tambores.

Actividades:

1) Comenzamos armando trajes con las friselinas dereso Los
coordinadores traeran molde.

2) Luego, cada uno se disfrazara de un personaje nbiegdcun relato de
carnaval desde la perspectiva del personaje gqteede En la historia debe ocurrir un

crimen.

Encuentro N 11

Objetivos:

" Organizar colectivamente un festejo de carnaval.

Materiales: equipo de sonido, espuma loca, bombuchas, comrdaepauffet.

Actividades:

1) iFestejamos carnaval! Nos dividimos tareas padeipcealizarlo en la
calle. Nos dividimos en comisiones de organizaghiuffet, organizacién del desfile,

sonido, difusion, etc). Se realizara al dia sigigeiabra un desfile con sus trajes y
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pancartas y luego interpretaran las canciones Bemmancuentros anteriores y leeran
Sus cuentos.

Encuentros N 12 -17

Objetivos:

" Vincular la practica local del carnaval con repnégeiones del mismo
en discursos literario.

. Analizar novelas literarias y vincularlas con lsdaitido anteriormente.

" Explorar otros textos literarios que hablan solb@maval.

Materiales: hojas y lapiceras.

Actividades:

1) A partir de la novela Presagio de carnadalLiliana Bodoc, realiza un

analisis de todas las categorias vistas y de cémsordigura el festejo de carnaval.

2) A partir de la lectura del libro El suefio de logsdasde Adolfo Bioy
Casares ¢ Como se configura el carnaval? ¢ Quédrelthene la historia central con el
carnaval? ¢Qué elementos de la nocién de carnetestha Bioy de otros textos antes

ya analizados?
Propuesta de evaluacion

La actividad de cierre sera la produccién de urolion todas las producciones
de los participantes sobre el carnaval, como asbitn la produccién de un video en
donde se muestren la organizacion del barrio mestejar el carnaval y las producciones
artisticas de las murgas y otros grupos carnasatibbarrio.

Al final del taller, se hara por escrito y anoniifguienes quieran) un balance
personal de los encuentros. Alli se dira si ektdlbgrd satisfacer las expectativas de
cada uno, qué cosas Y reflexiones fueron positoyas,le faltd y como lo nutrié a cada

uno el espacio.
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