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INTRODUCCION

Es sabido quéa naturalizacion de lo existente suele engendrar u
inconciencia de su existencia. En efecto, el muwssia constituido por una
diversidad de elementos que ingresan a la coneigaacimedio del proceso
normal de percepcidn. La conciencia, sostiene &args siempre
intencional. Esto quiere decir que cobramos corcede un objeto en el
transcurso de una accion para situarlo en nuedtguieda del ser. Por otro
lado, la facultad de reflexion esta relacionadaepehde de la posicion
particular que ocupa el hombre en el universo. issma esta vinculada a
la reaccion que presenta el organismo frente aediorambiente. No se
trata de un simple acto reflejo, ya que junto adamilacion de las cosas
exteriores se produce una organizacidon emotiva odasimilado. Sin
embargo, existen otros factores a tener en cuetdahara de analizar el
proceso de configuracion del mundo. Las experisnpravias del sujeto
que percibe; la individualidad que define el ‘gugtarticular del mismo;
las prescripciones socio-culturales que determingreferencias
convencionales’; los deseos, temores, rechazos egtoasf que nos
involucran. El hombre, al momento de enfrentar oinig lo hace desde la

experiencia que lo forma.

“Bncontré una planta de Yuea, herloas sus hojas, dibujadas por La
violemceta, en donde La vulnerabilidad de su posicléw La condena a la

prox’um’wlad de un daino.”

Este primer encuentro funciond como disparadoriahidando
origen a la posterior evolucion de este trabajcerceste momento creativo
en donde la contemplacion y la observacion se enelerramientas

indispensables.

! H. Read, “Origenes de la forma en el arte” 1985%.



“Un hombre agrede una yuea, unos niiros lastiman a otras...”

Es de la observacion reiterada de este tipo derseside donde
surge la idea de documentar mediante fotografigsoelucto del impacto
del hombre con esta especie vegetal. La camargré&itca, por lo tanto,
fue el elemento utilizado para recoger, resca@ogumentar esta serie de
agresiones accidentales o azarosas producidas @ojEs de la yuca. Las
tomas fotogréficas fueron realizadas desde un acgeato que nos
permite una sustitucion paulatina de la imagenstapor otras formas o
dibujos que contienen un poder de atraccion yfaat®n visual mas
intensos.

Una vez realizadas las primeras fotografias surgida
incertidumbre: ¢son estas huellas o cicatricesagia en las hojas el
producto manifiesto de una agresion? Estos dibyjdslatan agresiones?
Es en torno a estas incognitas que giraran losepdos que enmarcan el
proceso de produccion del trabajo escrito, haciehdwapié en la
interaccion de las mismas con el producto finabdadfico. Cabe afadir
que cada fotografia compartira la carencia de pseiaes criticas
explicitas acerca del comportamiento del hombratdrea la naturaleza,
ofreciendo en cambio como objetivo principal laiptislad de vivenciar

una experiencia estética placentera e integra.

CONCEPTOS QUE DIALOGAN CON LA PRODUCCION



Experiencia estética

Clive Bell afirma que “El punto de partida de todlos sistemas
estéticos debe ser la experiencia personal de moai@n peculiar’, a la
que llama “emocion estética’Es decirel hombre va adquiriendo dominio
sobre su medio ambiente gracias a una crecientachpara discernir entre
formas diferentes. Una de las facultades que pusedenitilizadas es la
estética, aquella que consiste en la capacidad iskerdir entre el
significado relativo de una forma y el significadi® esta forma en la esfera
de la sensacion total. Esta sutil distincion erdséstencia y deleite,
satisfaccion y placer, se alcanza mediante el pmastético: por el
discernimiento de las formas y la aprehensiéon salsde la coseidad, de
aquel ser-en-si que sobrepassegtpara-un-fin.

Henri Bergson ha sefalado que existen dos manefasnies de
percibir algo: darle vueltas alrededor o penetmrare#o. Este segundo
método hace referencia a la vision directa, “intaitde la naturaleza del
objeto”. La experiencia directa del mundo que nos rodeaosstituye
como otro de los puntos esenciales del procesdivareajunto con la
contemplacion y la observacion, mencionadas amieeiote. Es esta
experiencia la que nos permite reconocer en lost@djgue nos atraen un
“aura” que les confiere valor agregado, un plus lpgehace diferentes y
gue a su vez nos posibilita sentir un indicio deflo@ncia entre lo sensible
y lo inteligible que opera en nuestra experienstatea.

La manera que tenemos de percibir los objetos iextsry reaccionar
ante ellos se halla imbuida de nuestros sentimsent@cesidades y
actitudes personales, como syelse expresara mas claramente a través de
la interaccion con el mundo exterior. Es aqui coaladexperiencia nos

remite a lo vivido, definel mismo hecho de vivir una presencia y un cierto

2 R. Arnheim, “Hacia una psicologia del arte. ArtEntropia” 1980 p.279
®R. Arnheim, “Hacia una psicologia del arte. ArtEntropia “ 1980 p.246



modo de percibir que hace justicia a lo percibifto. otras palabras,
determina el modo particular en que cada uno sxiogla y percibe su
medio ambiente. La experiencia estética, mateaidéizen la experiencia
del hacer, nos invita a tomar conciencia de nugdtnaites con respecto a
lo que queremos representar. Tiene una historiaequiere de un

aprendizaje. Este aprendizaje es gobernado pota cggedisposicion a
‘captar’ a partir del hacer, del trabajo permanebk esta manera, lo que
determind el modo de tomar las fotografias es iehgarencuentro casual
con la yuca herida. Las fotografias constituiridnsedimento de la

experiencia directa. Es lo que se obtiene una wvezlg misma ha sido

asimilada, filtrada, depurada. Es la experien@ha@lada, diferida.

Contemplacién y proceso creativo

A menudo somos arrastrados desde la dimensiorraginatismo de la
cotidianeidad sin relieves a la del asombro quedati€ne y nos obliga a
reparar en un objeto. Y es precisamente esta matgue denominamos
‘asombro’ la que nos lleva hacia la contemplact®agin Schopenhauer,
“un hombre experimenta esta sensacidon cuando adanactitud de
espectador, cuando abandona la actitud préacticda hs cosas,
concentrandose solamente en lo que tiene ante ¥s¢mete los poderes
de la mente a la percepciéon de los objetos, sugmatgse en ellos (...) el
sujeto se convierte en una reflexion del objetoapaseciendo en su
conciencia la division entre espectador y lo oledov’

Es sabido quda contemplacion requiere un aislamiento del objeto
observado por parte del que observa; asi como émmlai completa
inmersion de éste en el objeto, el abandono destlmdoasuntos personales
Utiles que tengan una importancia inmediata. Ectefecuando estamos

verdaderamente contemplando nos acercamos al mdedona forma

4 W.Tatarkiewicz, “Historia de seis ideas” p.368



inquisitiva... Aquel mundo que nos atrae por su mis$a complejidad y
gue no ofrece respuestas a quien no pregunta.dhemmplacion auténtica
(...) es esencialmente activaNo consiste tan solo en esperar, tomar,
seleccionar y reacondicionar lo da@ifiere de la busqueda intencionada
en que no es una entrevista al objeto, sino una i@mdia concedida por
ésteLa contemplacion incluye, ademas, las sensacitenesxemoria. No es
una percepcion estatica, sino un gradual “ir torograsesion dé”

La contemplacion es otro de los factores constittggede este trabajo.
La misma es vivenciada como un estado de soledawdn, en donde se
abre un espacio intimo desde el cual la experieggei®rna intransferible.
Se trata de una accion donde todo confluye -semsesi percepciones,
emociones, recuerdos- para luego fundirse y emergérrma de ideas, de
imagenes.... La voluntad se concentra en una sola yadesde alli es
posible acceder a lugares mas profundos de la ierpex. De ahi que,
durante el proceso fotogréafico, intentara penetrada naturaleza de un
modo instintivo, dejandome llevar por ese nuevo aouque emerge con
cada aproximacion que realizamos a las hojas daida. En efecto, el
hecho de contemplar nos permite analizar la pa&dad del elemento
gue vamos a representar. Lo mismo sucede con daepbtodas sus etapas.
Tal inspeccion siempre pone al descubierto nuevasbiidades de
representacion, combinaciones, traslapos... Esc@ib@anne: “el tiempo y
la reflexion modifican poco a poco la escena, hagia llegamos a

comprender”.

Aprender a cervar Los ojos, teniéndolos biew abiertos... Soiiar
desplertos, abandonarse, flotar en wna predisposicion total, en una

espera propieia... Quiza de eso se trate.

® R.Arnheim, “Hacia una psicologia del arte. Artengropia” 1980 p.274
® W. Tatarkiewicks, “Historia de seis ideas”p.367
" R.Arnheim, “Hacia una psicologia del arte. ArtEntropia” 1980 p.275



Naturaleza

» Esenciay propiedad caracteristica de cada ser.

« Conjunto de los seres creados.

Aristételes dio una definicion general al concegi¢onaturaleza. Segun
sus escritos, “la expresion naturaleza se refmrota un proceso natural,
como a los productos de ese procs&s decir que el término naturaleza
hace referencia tanto a la materia de las cosas edlm que determiné su
forma. Esto es, su esencia, la forma que definreataraleza que vemos.
Asi, la naturaleza en cuanto a la primera acepdgntérmino cambia
incesantemente y en la segunda, por el contrgpersiste a pesar de las
condiciones cambiantes”. Entonces, naturalezafgigria por una parte la
suma de las cosas visibles, pero por otra equigaklla fuerza que las
habria producido.

Existe por lo tanto una diferencia entre naturalemmda -que es la
suma visible de las cosas- y naturaleza creative -@s invisible y
constituye la esencia de la primera. Es precisaracdrca de la naturaleza
visible que tratan las fotografias que pretendemerer —en cuanto se
constituye como obra- y traducir —en cuanto sa tlatuna representacion-
la fuerza que define lo natural, su vitalidad, seneia. ¢, Pero a qué clase de
naturaleza se alude en este trabajo? Se trata wellaagsocialmente
sometida, esa que el hombre se apropia y a la grezglea conciente o
inconcientemente. Se refiere a la naturaleza calgem los jardines de las
casas, en las veredas, parques, calles o plazéisaguliDe los espacios
verdes grandes o pequefios con los que nos cruzadiado en la ciudad

y en los que percibimos la mano del hombre. Essémseespacios donde

8 W.Tatarkiewicz, “ Historia de seis ideas” p.327



puede encontrarse la especie vegetal que consgtuslemento basico de
esta produccion: la yuca.
ACERCA DE LA OBRA

El medio elegido para concretar este trabajo dsttayrafia “directa”
analdgica. Intentaré plasmar en estas fotos algsaeealidad que vivimos
cotidianamente, poniendo especial atencion en sflogagresivo que se
puede intuir y que sera recogido en estas imageuestienen algo de
documentd] de denuncia insuficiente o de simple enunciaddaede las
huellas de la agresion grabadas en la superficidadguca parecen
denunciar algo mas. Es hacia ese mensaje silenadimude intentaremos
acercarnos, preguntandonos qué tipo de relaciGteerntre la agresion
primaria generadora de grafismos y el grafismo rmism

Ahora bien, de la observacion del motivo impresadliarge |la herida en
la planta de yuca se desprende la seleccidon deeime&gque integran la
produccion fotogréafica. Las hojas de la yuca sqmacas de abrirse paso
ante el objetivo de la camara de muy diversas manenostrandonos en
algunos casos detalles exquisitos y en otros,reatsencillez. Al momento
de la toma se produce un aislamiento del motiva,dascontextualizacion
de su marco referencial contenido en la propiarakza. Esto se ha
tomado en cuenta, planificando adecuadamente |a tden acuerdo al
producto final esperado. De este modo, el trabajeapiado se encuentra
simplificado en cuanto la fotografia esta suficaménte resuelta desde el
negativo. No existirA un estricto respeto haciafoeimato integro del

negativo, como tampoco hacia el encuadre original.

Me agrada la siguiente apreciacion de Barthes: “ueapecie de cordén

® La foto, por su valor indicial, implica un rol tuial o no) de documentacién. La palabra documesetal
cita para hacer una aportacion de tipo anecddtara, suscitar otro tipo de interés o quizas unarsisy
lectura que despierte en el espectador la incentidel acerca de lo que esta viendo, y no para ofteee
‘certera verdad’ que empequefiezca o empobrezémagiinacion. Se genera asi cierta dicotomia eatre |
creible y lo no creible, lo inverosimil invitandigjiego.



umbilical une el cuerpo de la cosa fotografiada a mirada: la luz. La
foto es literalmente una emanacién del referente luz, aunque
impalpable, es aqui un medio carnal, una piel quengparto con aquello

que ha sido fotografiado.*

La luz, esas particulas luminosas que irradiarflejae los cuerpos
produce una impresion en la emulsion del negatwe esta en directa
relacion con lo fotografiado, como si se trataraida huella. La fotografia
representa los elementos de la realidad inscrgatas soporte material —el
papel- a través de luces y sombras. La imagegaddel mundo fisico se
estampa mecanicamente en la superficie sensikdligzachds que moldear
un material dado, influimos en él mediante el psocde seleccion, el
control de la luz, el angulo de toma, etc. La dealireflejada en las fotos
se encuentra modificada no solo en su escala s@@lgencuadre, al quitar

el contexto natural, modifica el sentido de la istag

Quisiera producir fotos que ofrezecan algo wmds de Lo que cabrin
esperar de La esencin téenica de La fotografin.

SOBRE EL GESTO AGRESIVO

Las imagenes fotograficas surgen con la finalidad registrar las
cicatrices impresas en hojas de yuca. Si biensed#fios podrian ser
producidos por factores meteorologicos, dada fécrdad de esta planta se
supone que en su mayoria son el resultado de ikddact del hombre.
Dicha actividad puede ser considerada “agresi@iiendo en cuenta la
intencionalidad del actuante. En torno a este quoncse han encontrado

las siguientes definiciones:

YR, Barthes, “La Camara Lucida” p.143



» “(...) reaccion que comunica estimulos nocivos a otro
organismo”A. H .Buss, Ambientalistasy conductistas.™

« “Conducta cuya meta es causar dafio o doioiidt Aronson™

 “Juego complejo de propensiones innatas y resmiesta
aprendidas?_ eonard Berkowitz 3

e “Accion violenta, que esta fuera de su estado aHtur

(Diccionario L arousse)

Podria comenzarse por aquella que alude al concegtdestado
natural’, entendiéndolo como aquel que contiene paspiedades
caracteristicas de cada ser, su esencia. Entosegsn la definicion del
diccionario, no somos naturalmente violentos. Lmstinstivistas', a tal
respecto, todavia no han podido comprobar que leesiEy y la
destructividad sean impulsos dados biolégicamende fluir espontaneo.
Leonard Berkowitz (definicibn namero tres) cree dog seres humanos
son esencialmente distintos de los no humanosupa@baprendizaje juega
un papel mas importante en su conducta agresiva €se autor, los
patrones innatos de la conducta humana son infietiée modificables y
flexibles.

La segunda definiciébn hace referencia a una citanogs en la cual la
meta es causar dafio o dolor. La existencia de weta presupone una
intencidn, una voluntad puesta al servicio de um Ha voluntad, esa
potencia del alma, es la que nos mueve a haceihadcer una determinada
cosa. Esta eleccion se realizaria sin precepto pulgn externo. Si la
eleccion voluntaria no necesita de un estimulorextepodriamos decir
que la segunda definicion se opone a la posiciéfosiembientalista3
cuyos partidarios sostienen que el medio ambientenefactor excluyente

y Unico modelador del comportamiento del hombre.

! Erich Fromm, “anatomia de la destructividad human&7
2 Elliot Aronson,”El Animal social” p.152

'3 |bid nota 12 p.156 y ss

* E. Fromm, “Anatomia de la destructividad human&1p

'3 |bid nota 11 p.48



¢, Pero interviene la conciencia en un acto de valihtPareceria
indiscutible, dado que la conciencia siempre emnigibnal. Se trata de un
estado dinamico de captacion de la realidad, estéilada al yo, al aqui y
ahora. La conciencia es un efecto de la atencitattsea, de modo que
actua como un filtro, dejando pasar ciertos codtene ignorando otros. E.
Aronsort® refiere que la agresion puede ser provocada poacines
desagradables o adversas, como dolor, aburrimignigiracion, etc.
Dichas situaciones, para producirse y desarrollanezesitan de un
contexto ambiental. Los estimulos estan constituigor los cambios
producidos en un medio ambiente y se hallariamditsi alrededor de un
organismo, de tal modo que este lo capte y consgzmente sus acciones
se modifiquen en cierto grado.

Los ambientalistd$ que en su concepcion se oponen a los instirgjvita
sugieren que el comportamiento del hombre esta ladal@xclusivamente
por la influencia del medio ambiente. Es decir, Ipsrestimulos. De hecho,
nos hallamos inmersos en una red entretejida pgim@ss de diversas
indoles, de realidades sociales y culturales dagerg la agresion parece
ser provocada por situaciones adversas, y las cones adversas
provienen de ciertas carencias, y estas caren@asagreden con su
presencia, con su existencia. En su libro “Losdebes de agua”, Dalmiro
Saenz sostiene gue la ecologia no es la defensa muraleza, sino la
convivencia de una de las especies con la nataralz ahi que la moral
no tendria que ser la defensa del Bien contra &l la convivencia del
Bien con el Mal en el verdadero universo de los lirest®

Mas alld de todo esto, se podria decir que -aulayagresividad en el
hombre pueda tener un componente instintivo o mpoieala desatarse en un
ambiente con los estimulos adecuados o sin elbosids importante esta

en el hecho de que la agresion es modificable aciorfes situacionales.

'®bid nota 12 p. 156 y ss
7 |bid nota 11 p.48
8D, Saenz “Los bebedores de Agua” 1994 p. 255



Ahora bien, con respecto al comportamiento de tadmo‘agresividad’ en
el habla corriente, se observa que es utilizadoa®eras muy diversas. De
este modo, se considera ‘agresivo’ a:

* Un vendedor audaz y astuto.

* Un jugador de tenis que sube frecuentemente alla re

* Un nifio que defiende obstinadamente sus juguetpsesencia de

otros nifos.

» Un policia que sin escruapulos dispara contra uniétoml

En cada caso deberia empezarse por hacer unacidistiantre la
conducta que hiere a otros y la conducta que ere hDe acuerdo con esta
distincion, el vendedor audaz y el jugador de tanisleberian considerarse
agresivos y si, en cambio, el nifio fastidioso ypelicia. Pero esta
distincién, al concentrarse Unicamente en los t@sos$, ignora la intencion
del ejecutor del acto (recordemos que este es pacts crucial en la
segunda definicion de agresion).

Si, en consecuencia, se aflade al analisis la cé&éege agresion
voluntaria, se percibira una distincion adiciorlalagresion que es un fin
en si mismo y aquella que es un mero medio paraegoir un fin. En
efecto, un jugador de futbol puede provocar volugtaente una lesion a
un contrario para apartarlo del juego e incremeasirla posibilidad de
ganar. Este tipo de conducta representa un ejendgo agresion
instrumental. En una guerra, el bombardeo en pupsismatégicos se
considera igualmente agresion instrumental, perta enisma situacion el
tiroteo a mujeres y nifos indefensos se concibeocomacto en donde la

agresion constituye un fin por si mismo.

La agresion en la yuca y su resignificacion

La anterior exposicion sobre agresion nos semara hacer un analisis

de dos situaciones.



A. Una persona decide ampliar su salon comercial y para tal
fin, sin demastiado reparo, se propone extraer Las plantas que
ocupan el lugar destinado a la ampliacion, infligiendo un
daiio a las wmismas, aungue esa no fuera su intencion.

La agresidn que rectbe la vegetacldn en este acto, aungue
conciente (Y puede que no querida, pevo tnevitable), podria
considerarse una agresién instrumental, no constituyenso
un fin en st misma. Bntre estas plantas se encontraba una
Yuca, especie reseatada que aun conservo en i jardin Y en
base a La cual se produce el primer material fotogréfico.

Sin embargo, aunque el primer encuentro con la especie
vegetal fue producto del azar Y constituysd el elemento base,
la escasez de waterial proporcionado en esta primera
instancia obligd a la busqueda de wmas plantas. De este
modo, awngue el primer encuentro fue casual el segunolo
resultd producto de Lla contemplacion, de la observacion y de
una busgueda tntenclonada.

B. pesde la ventana de la casa, que da a la calle, uno puede
observar a diario a los chicos que deambulan por Las calles de
tlerva. Bwn su lento recorrido, que pareciera wo tener direccion
determinada, van recogiendo palos o piedras. Ast, “armados”
con estos elementos, suelen arremeter cowtra  objetos
encontrados al azar: plantas, pervos, drboles, carteles,
palomas, puertas o portones, gates... cualquiera de estos,
indistintamente. Cuerpos orghnicos o inorganicos, con vida

o stn ella. Parectera darles Lo mismo.



Cabria preguntarse si en este ultimo caso tienaniencia de sus
acciones, si existe una finalidad o accién voluataun objetivo o algo
parecido. ¢Ante qué clase de agresion nos encagfParpUna que es
accidental o inconciente? Segun las definicionteslas con anterioridad,
esto seria imposible. Tampoco se vislumbra enitadrices de la yuca la
intencidn de dejar asentado por escrito el amorfutkno y sultana o
comentarios acerca de la sexualidad de la vecinaza® podriamos
entrever cierto espiritu de competencia al mometgoarrojar piedras,
como una prueba de punteria o algo por el estdadéd los blancos son
sé6lo victimas circunstanciales. ¢Pero qué hay aadecla mano del nifio
armada con un palo que golpea las hojas de un& yalday conciencia en
su modo de actuar? ¢Qué hay acerca de este attocties (generador de
grafismos), de esta conducta que parece ser poodist ocio o el
aburrimiento?

De la observacion reiterada de este tipo deomac se puede
extraer material extra para continuar trabajandborA bien, resulta
extrano que los dibujos-heridas que se forman enhsjas no ofrezcan,
una vez descontextualizados por la toma fotograficea traduccion del

maltrato al que han sido sometidas.

EL ROL DE LA EXPERIENCIA PREVIA EN EL PROCESO DE
PERCEPCION DE LA OBRA

Aunque no hay pruebas que confirmen la hipétesisqde el
fendbmeno de la expresion descansa sobre el apagndprevio del
receptor, en casi todos los caslas interpretacion de la expresion
percibida se ve influenciada por lgue el sujeto conoce sobre el objeto en
cuestiony sobre el contexto en el que ambos se insertanaBinociones
conduciran a interpretaciones mas o menos difeadasi tomando en

consideracion el contexto concreto. A veces esinea@mientos modifican



la interpretacion de la expresion, sin interfeiredtamente con ésta. Las
experiencias no se pueden juzgar independientententsu contexto o
espacio temporal global. Es frecuente que el cameato se funda con la
expresion directamente percibida para dar lugana experiencia mas
compleja®®

“Es preciso asumir que la experiencia estéticaagisble en virtud de
la conciencia de la naturaleza organica e inorgamea o inerte de lo que
presenciamo$®. En las fotos realizadas, los datos sensiblepstadores
de una expresiéon evidente en si misma desde eb plenvista perceptual.
Y, a pesar de ser las imagenes el producto mawifiésl choque del

hombre con el reino vegetal, estas heridas abientama superficie que no

parece vegetalla menos que sepamos), estas huellas que delatan

agresiones... ¢realmente las delatan? Parece quEsnoomo si en el
intento de traduccion de lo real, la ausencia demamco referencial
transformara este producto paradéjico en estaitoyeros incidentes de la

superficie en donde la realidad se desvanece.

EL producto final es paraddjico para i, poroue esos dibujos parecen no
traducir La violencin que los generd. Para quien desconozea el acto
oeneradlor, Las fotografias se vuelven auto veferenciales, hablaw oe st
mismas en presente sin referirse al pasado, probablemente sin aludiv
a ninguna agresibn Yy quiza sin delatar siquiera la naturaleza

vegetal de Lo que ha siolo fotografiado.

Los elementos naturales son portadores de exprdsigcta, la misma
no se limita a organismos vivos que posean unaieacia. La palabra
expresion lleva implicita una accion: la de “presiohacia fuera”. Como

todos los perceptos estan dominados por tensionegidas (son

9 R. Arnheim “hacia una psicologia del arte. Artentropia” 1980 p.68
2H. J. Pérez “La naturaleza en el arte posmode262 p.51



dindmicos) tienen una propiedad uUnica: al ser &gerfenomeénicas,
encarnan y recuerdan las conductas de las fuenzesatquier parte y en
generaf* (el sauce llorén es un ejemplo de ello, no espswiencia sino la
‘actitud’ que encarna la que da la idea de llariEbjrazo agresivo del rayo
impresiona al observador en virtud de cualidadesgpéuales que, segun la
psicologia de la Gestalt, hay que distinguir tedriente del efecto -aquello
gue se conoce sobre la naturaleza de esos sucesos.

Se menciona con anterioridad que el conocimiento foecuencia se
funde con la expresion directamente percibida e lugar a una
experiencia mas compleja. Wolhéfimsupone que el espectador tiene
siempre una experiencia menor en complejidad quellagdel propio
artista y que la intensidad y la riqueza de la Bgpeia estética depende de
un acercamiento del espectador a la realidad de#ion artistica. Ante la
posibilidad incierta de que el espectador de e$ia dotografica se
aproxime al discurso verbal que acompafa a la obrde una u otra
manera, a la realidad inmediata de la creacionstigdi debiera
considerarse que su experiencia receptiva seréeditfe No es posible
asegurar que sea menos compleja —ya que toda p@rcae este tipo es
personal e intransferible-, pero si es distintaalddndonar la obra la esfera
del significado personal, necesariamente una pltsu contenido estara
perdiendo su sentido primigenio.

Dicho en otras palabras: “Nuestra perspectiva dilag condiciones de
trabajo y las intenciones de todos estos fotégrgfosn la duracion en
tiempo, solo quedan imagenes, imagenes que seepataxs discursos que
las justificaban se convierten en espectros quapaa alma, abandonan el
cuerpo. La fotografia lo estetiza y cosifica todw mual, transforma la

naturaleza en un trofeo.?®

2L R. Arnheim “Hacia una psicologia del arte . ArtEntropia” 1980 p.60
2. J. Pérez “La naturaleza en el arte posmode262 p.23
%3 ). Fontcuberta “El Beso de Judas” 1997 p.71



Asumir una posicion tmpropin, teiida de subjetividao, vivencins y
conocimientos de Los hechos, me mplde posicionarme objetivamente para
realizar la siguiente conjetura: acaso algun espectador desprevenioo o
destnformadlo Llegue a relactonar las imdgenes fotogrificas ode este
trabajo con algun tipo de agresibn. Ese gesto agresivo primario,
generador... esa mano-pala-hownda-palo-piedra que golpea, Lastima... esos
movimientos necesarios para La produccion de estos dibujos -y que se
realizan en un periodo de tiempo muy corto- quedan algjados de Las
imdgenes que ellos mismos producen Yy que se resignifican aqul
wmediante el acto fotogréfico. La relacion que los wne, por Lo tanto, es
casual. Una relactbn que no acontectd en virtud de una conexion directa

causa-efecto entre Las partes mplicadas.

Y es el producto de esta relacion casual lo quenseentra contenido
en estas fotografias. Los grafismos o cortes piddscal azar como
contenido y como principio formal compositivo. Edcadente como un

conjunto de propiedades que caracterizan, quedeéatidad.

cada nueva aproximacidn a las hojas de la yuea ainadia pormenores
arbitrarios o accldentales, detalles que we  posibilitaban  wna
individualizacién particular Yy que le proporclonaba a cada imagen una

existencia propia Yy diferenciada.

Imagenes de las Yucas:









Detalle






FICHA TECNICA
Céamara: PRAKTICA MTL5B

Lente: Normal (52 mm), utilizacion invertida.
Pelicula: TMAX ASA 100 forzado a ASA 400.
Papel: Kentmere RC Multrigrado.



BIBLIOGRAFIA

1 — Arnheim, RudolfToward a Psychology of Art y Entropy and Art
University of California Press, Berkeley, Galnia, 1971 KHacia
unaPsicologia del Arte y Arte y entropialianza Editorial, Madrid,
1980).

2 — Aronson ElliotEl Animal Social.(Apunte de Catedra de Psicologia
Social, Licenciatura en Comunicacionap&sc. Ciencias de la
Informacion, Facultad de Derecho y Cian&ociales).

3 — Barthes, Roland,a Chambre Claire, Seuil, Paris, 1980.&4
Camara Lucida Paidos, Barcelona, 1994).

4 — Fontcuberta, Joah| Beso de JudasG.G. Barcelona, 1997.

5 — Fromm, ErichAnatomia de la Destructividad Human@puntes
de Catedra de Psicologia Social, Licneca en Comunicacion
social, Esc. Ciencias de la Informacéacultad de Derecho y
Ciencias Sociales).

6 — Pérez, Héctor Juliba Naturaleza en el Arte Postmoderngd.
Akal, Madrid, 2004.

7 — Read, HerberT he Origins of form in Art Thames and Hudson,
Londres, 1965(rigenes de la forma en el art&d. Proyeccion,
Buenos Aires).

8 — Saez, Dalmird,os bebedores de agugd. Atlantida, Buenos Aires,
1994,

9 —Tatarkiewicz, Wladyslaw, Historia de Seis Ideasarte, belleza,
forma,
creatividad, mimesis, experiencia, estética. Ednds, Madrid. 1987



