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Introduccion

En el presente escrito, que corresponde al Trabajo Final de la Licenciatura en

Pintura, intento dilucidar y responder principalmente a todos los interrogantes

y dudas que me surgieron en el momento en que comencé con dicho proceso

finral , qu®, como bien | o indica | a palabra of
circunstancias, de nuevas ideas y concepciones. Como todo cambio éste

también surgié por medio de una crisis, la cual me lleva inevitablemente a

replantearme y también, por qué no, reafirmar las ideas a partir de las cuales

produzco.

Este texto lejos de ser explicativo intenta ser una escritura consciente del
proceso de reflexion y de trabajo.

Algunas de los interrogantes a los que, con insistencia, me veia expuesta y
obligada a responder, estan relacionados al rol de la pintura-pintura en el arte

contemporaneo, porque alrededor de esta disciplina se organiza mi proceso.
Estos interrogantes pueden sintetizarse asi:



¢Es el fin de la pintura? ¢ La pintura habria alcanzado el fin deuna etapa y ya no
puede responder a los mismos criterios de antes% % habla de la "muerte de la
pintura"? ¢ En donde queda entonces la reflexion sobre qué es pintar hoy? ¢Es la
pintura que hago consecuente con su momento actual, con su entorno?

Siperdc- su hegemon2a, aPor qu® una universida:
lo sigue planteando en su formacion? ¢, COmo ésta Pintura puede jugar un rol en

un mundo de vastas posibilidades abiertas por la nueva situacion del arte

contemporaneo (postdisciplinaried ad, informatizacion -mundializacion)?

¢, Donde acaba o comienza su definicion formal?

0Con frecuencia se dice que resulta dif?2
parece que existe en un mundo propio, mas all4 del alcance del discurso. En
efecto, nosoloési f 2 ci | habl ar de ®I; tambi ®n par
Parece que la aparente inutilidad de toda reflexion sobre el arte rivaliza con
|l a profunda necesidad que senti mos de hal

1Geertz Cliford, Conocimiento local, Ensayo sobre la interpretacién de las culturas,
Editorial Paidos, Barcelona-p. 117,118.



Sobre las reflexiones, el proceso y la obra

ONo existe el ojo inocente, | 0o gQgue vemos es
perjuicio. El ojo selecciona,recta za, asocia, cl asi f2zi ca, anal.|

¢Es el fin de la pintura? ¢ La pintura habria alcanzado el fin de una etapay ya no
puede responder a los mismos criterios de antes?
Octavio Paz escribia: Hoy...el arte moderno estd comenzando a perder sus
poderes de negacion. Por varios afios ya sus rechazos han sido rituales
repetitivos: La rebelibn se ha vuelto procedimiento, la critica en retorica, la

trasgresion en ceremaia. La negacion ya no es creativa. No estoy diciendo que
estamos viviendo el fin del arte: estamos viviendo el fin de la idea de arte

moderno."3

2Nelson Goodman, Languages of art, editorial Indianapolis, 1976-p.3
30ctavio Paz,Nifios del fango: Poesia malerna desde el romanticismo a la vanguardia.
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Entonces, abordar la pintura bajo los mismos presupuestos establecidos seria
erréneo. "Esa"es la pintura que ha muerto. La persecucion de la imagen que
desde el Renacimiento se habia centrado en la referencia significativevisual,

paulatinamente se deslizé desde principio del s. XX hacia la valorizacion de los
esquemas puristas de la pintura.

La pintura comenz6 a enfatizar los propios elementos de su expresion y a
someter los contenidos referenciales a los componentes que hacen de la pintura
la pintura: la forma, el color, y la textura, reduciendo el ambito comunicativo de

la pintura a la conjugacion de estos elementos formales.

El encadenamiento de propuestas reductivas fue llevando la pintura hasta los

esquemas minimalistas que reducian los elementos hasta su minima expresion,
alcanzando los planteamientos de Robert Rauschenberg con la presatacion de

los lienzos en blanco (White Painting) y Ad -Reindhart con las pinturas negras

como desarrollo congruente de esa narrativa sin narrativa. Con ello terminé la

etapa en la que la pintura se regia solamente por un encadenamiento de
busqueda expansiva de esos parametros conceptuales o criterios teoricos.

Entonces, no se habla de la "muerte de la pintura”, sino de una transformacion
del rol de la pintura y de las fuerzas que la conducen. Acab6 un ciclo y la
mision adjudicada de ser el vehiculo de cambio en la Historia del Arte.

¢En dénde queda entonces la reflexion sobre qué es pintar hoy? ¢ Es la pintura
gue hago consecuente con su momento actual, con su entorno™i perdié su
hegemonia, ¢por qué una universidad que forma artistas todavia lo sigue
planteando en su formacion? No son preguntas faciles de responder, pero
estimo que desde el punto de vista de la ensefianza del arte no solo se trata de
una inercia académica que no puede desligarse del peso de la historia, sino que
en ese oO0no deslvdlugtaria cirvdluntarermpeate una apropiacion
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histérica, una habilitacion que todo lo incluye y que es la propia del arte en la
poshistoria.

Desde ese punto de vista, puedo decir que la pintura actual es concebida como
una apropiacion que extiende las estrategias de representacion, desligandose de
la idea de progreso del arte.

Ahora que la pintura no responde a un criterio Unico formalista y no esta

sometida por la Historia, y tiene a su disposicion todos los conceptos,

elementos estilisticos y materiales para su ejecucion ¢como esta Pintura puede
jugar un rol en un mundo de vastas posibilidades abiertas por la nueva

situacion del arte contemporaneo? ¢Ddénde acaba o comienza su definicién
formal? ¢A qué estrategias representativas puede reducirse la actuacion
simbdlica de la pintura? A estas preguntas debi enfrentarme en la medida que

desarrollaba una imagen que traia nuevamente a consideracid tramos de la

historia del arte relacionados con la abstraccion.

Podria decirse que mi obra es pura materialidad estética y que esa
materialidad, de imagen difusa y contornos borrosos, remite, se hace eco, de
ideas/frases/palabras/ que he ido seleccio nando (encontrando, sustrayendo y

descontextualizando de sus origenes) porque considero que en algun punto se
conectan y/o se relacionan con mi trabajo:

Atmoésfera, atmosférica
Suspensioén silenciosa
Atemporal/anacronico
Transparencia
Abstraccion

v > > >
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Experimentacion con el color y las posibilidades que el mismo genera, o
puede generar por si mismo

Lo etéreo, lo que se diluye, lo que se desanece, lo que deja de existir
Que la obra respire.

Pintura diluida para empapar o manchar superficies

Finas capas de color que cubren el espacio.

Contornos difuminados

Grandes campos de color

Manchas expresivas

v > D D> >

También podriamos pensar que en el clima busado subyace alguna mencion
neorromantica y la mentada cuestion de lo sublime# porque dentre otras cosas
el planteo se basa en lo informe, en la falta de limites (Kant), un concepto
estético, que 0 como alternativa desplazada del Expresionismo Abstracto-
remite a la base delmodernismo de posguerra (Dessoir)

Un planteo que desde la pintura intentaba reemplazar lo meramente bello a
través de la liberacion del observador de las limitaciones de su condicion
humana. En la obra del tedrico JearrFrancois Lyotard, lo sublime apunta a una
aporia de la razon: indica el limite de nuestras capacidades conceptuales y
revela la multiplicidad e inestabilidad del mundo posmoderno.

A\/er anexo
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i Nos acercamos cada vez m8s a eso que ||
imagen, es decir, a la perfeccion inutil de la imagen. A fuerza de ser real,

(€) mientras m8s | ogr @&depieldeel poderfde ni ci - n al
la ilusion. Una imagen es justamente una abstraccion del mundo, y por eso

mi smo inaugura el®> poder de la ilusi -néo

Retomando la idea de Jean Baudrillard, donde el mundo actual esta

completamente mundializado - informatizado, carente de toda o0il usi -nbo
no queda indemne de esto; porque en el campo artistico se llega hasta la
virtualidad (hologramas), ®sta, al Ohacernc

imagen realista en tres dimensiones, o al afiadir una cuarta dimensién que
vuelve a lo real hiperreal, destruye esta ilusion, acaba con el juego de la ilusion
mediante el juego de la reproduccion, de la reedicion de lo real: no apunta mas
que a la exterminacion de lo real por su doble.

ALOo que qui er o deaiadirlo msso glaneismo,@soksay que

l a simulaci-n pobre. (é) es necesari o ¢
realidad del mundo, le arranque a la realidad del mundo, y es necesario

que en cada imagen algo desaparezca, pero también es necesario que ésta
desaparc i - n siga viva: ah? est§ %Il secreto d

No caben dudas que el campo artistico sufre y experimenta dicha situacion.

5Baudrillard Jean, El complot del arteBuenos Aires, Editorial Amorrortu, 2006
6Baudrillard Jean, El complotdel arte Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 2006
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Frente a la misma, mi planteo, mi postura y forma de produccion tratan en
alguna medida volver a jugar con lo que Baudrillard llama el poder de la
ilusion, inaugurar el poder de la ilusion.

Alel egir opintura pinturatn (el ijbadadalraénar | o
Ohacer primari o6, existe un pqliadlamanse y goc.
asi, que no puedo obviar ni negar. Y el elegir éste medio de manifestacion

tengo que dilucidar y saber que dicha manifestacion se sustenta en el placer del

hacer . Tambi ®n en este gesto rescato | a id
un objeto residual si, pero también huella, consideracién sobre la praxis del
hombr e, al go 0t an ginnateral@ad viftual entdrrada enlos a nt a

limites normalizados de una pantalla.

AMati sse sefal:- una vez que un cent2metr
gue un metro cuadrado del mismo azul. El tamafio de la superficie cambia

el tono. De la misma manera, @frculo de azul no es lo mismo que ese

mismo azul cuadrado. El contorno también cambia el tono. Y esto es solo el

principio. Cualquier tono esta modificado por su textura, por todos los

tonos que le rodean, por el espacio que la imagen esta creand@ har |

en el cuadro y sobre el cuadro, y por el curioso fenbmeno que es el campo

de gravedad de la imagen (aquello que determina el ritmo al que las cosas

se vencen y retroceden dentro del marco del silencioso arte que nunca se

mueve.)
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Estas irfinitas variables se combinan incesantemente y por eso complican

hasta la extenuacion la tarea de eliminar los colores y crear cuerpos. Te

detienes, te retiras unos pasos, te fijas y tratas de prever como reaccionara

la multitud de variables cuando afadeste tono o modifiques aquél. Sabes

también que si titubeas demasiado y actias con indecision, estas en peligro

de caer de nuevo en | a mi er daé l ncl u
extraordinario como era, lo reconocia.

Puede que en un momento determinado interdgsrcpor sorpresa a la

multitud con un gesto repentino o un tono audaz. A veces aceptan, pero solo
pasi vamente. A menudo se niegan, Yy SuU ne.:
has afadido otro color!o te dicen.

El momento de gracia, si llega, es cuando asra descubrir que aquello

que tu pincel acaba de afiadir no es un color, ni siquiera es un tono, sino

una cosa, algo a lo que la multitud, no ya una multitud sino una comunidad

acoge y da un lugar. No puedes creer lo que ven tus 0jos, 0 mas bien, por
primera vez si lo crees: una cosa inexplicable hecha de colores que las
palabras no pueden describir.

7Jhon Berger,0 Al gunos pasos hacia una teor2a de | o vi
2009, Editorial Ardora, p. 24, 25, 26
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¢ No estoy interesada en la superficie cono ilusion, sino que me interesa
la superficie como un hecho literal, donde el valor del color actia como
informacion é

Mis trabajos se basan en lo informe, (la mancha, el campo de color)
opuesto a la idea de lo forme, delimitado por planos de colores.

Me interesa lo que dejamos atras, las huellas y los signos de nuestra
utilizacion.

Mis trabajos tienen que ser reconstruidos con la mirada, con la memoria.

La abstraccion es retomada para llevar a cabo mis trabajos pero en un

nuevo contexto, nuevos parametros. Seria como una nueva
abstracci-nées un retorno a | a misma vy
un anacronismo.

Considero que la construccion de la imagen tiene como herencia el
principio de construccién del montaje.

Superposicion de capas de informacion
Imagenes parciales, indefinidas.

Mis trabajos estan sufriendo un cambio, éste es el de la incorporacion del
elemento grafico y gestual, que generan un juego de oposicion contra las
capas diluidas, etéreas, y veladas de color.
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